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Dur-.- und Moll Problem

3 'Das H&uptpmblem der Harmomelehre 1s13 dle Bemehung der-" :
-:'_ékkorde auf ‘ein Zentrum, ‘die Tomka R :
" Was' die ihrem. Wesen’ nach desknptwe und schematlsche
.Generalbaﬂlehre nur, unk]ar zum Ausdiuek- ‘brinigeni konnte, das. AR
‘hat Hugo ‘Riemann; schatt und: klar: herausgeareitet: ‘Tonika, - . .-
Dommante, nnd, Subdomln&nte, ‘als die drei Funk‘blonen der Tonali- -
.'f't.at bilden den -Kern' aller. H&rmomebewegung Damit ist erst
.eme festc wissenschaftliche Grundla.gc geschaffen worden, auf die .
o gestutzt man tiefer in das Wesen der harmonmchen Erschemungen
", der Musik eihdringen konnte _ TR :
.+ Bo anerkan.ut nun. dies hohe Verdlenst Rlom,anns mt um 80 -
"sch fifer wurde der andere Hauptpfeﬂer seiner Theone angegriffen:.
die Lehre.von der ‘dualen Natur. der Harmome, der Polaritét
" “von. Durund, Moll.  Einen wirklichen Mangel in diescr Lehre
. '_J'welst EmS‘bIKlirth auf, nimlich daf Riemann den Dur-Moll-
Gegensatz auf. dlejemgen Drelk]a.nge verlegt :deren Grundténe
. um eing antc vonemander abstchen da sie cbcn naeh der dualen
o -'.'Au:f:fassung von éinem gemeinsamén Ton als Prim in. entgegen-
L gesetzter Rlcht.ung symmetrlsch ausgehen (=. B C-Dur und £-Moll: .
t-ag-c- B-g) Nun, sagt Ems‘b Kurth bestehe aber zwischen diesen
Mol Dur .
J - zwel. Drelklangen gar kem ausgespm::hencr Gegensatz ein solcher'
_."__hege vielmeht :rw:nschcn den beiden Dreiklangen gegensa.tzhchen_
Klanggeschlechts, die- die Téne der Prim und Quint gemeingam -
" haben, 50 2. B, C-Dur- und c-Moll, die sich nur in einem einzigen
. Tope, in’ der Terz, vonemander unterscheiden (e, es). - Gerade in
- -diesém klanghch relativ geringen Unterschled eines Halbtones
llegt aber ein hdchst bedeutender- Gegensatz den der Musiker beim
Akkordschntt O-Dur-c-Moll als einen plﬁtzhchen Ubergang glelch- o

’ Eldenbenz, IDu:- nnd Mollprnhlem. ! '_ - ) _. . ']_' S 1 o L




'_-.sam aus einer hellen, : fI‘B'lld_lan in’.gine- ganz -anders

- ernste, durikle Welt empfidunet. In diesem Sinne ist," -wie au

- Ernst Kurth betont, der Gegensatz. der ‘beiden K]&nge unzahhge
* ~Male von den Mecistern der Tonkimst zn. den tiefsten Wirkungen
_ verwendet worden (Ernst Kurth, Grundlagen des linearen Kontis.
- punkts, 2. Aufl, §.81-83). ‘Der eigentliche Dur-Moll-Gegensatz
- kann also-einleuchtenderweise nur zwischen’ den beiden Klingen -
. gleichen Grundtones gesucht werden, Dieser Einwand gegen die -
- Auffasusng von. Blemann muﬂ\ somlt a,la durcha.us stlchhadtlg -
. gelten, o s
" Nun hat aber Bmmann selber fur dos. Verhaltms von C-Dur :

Zu. “e-Moll den heute gebrauc}ﬂxchen Nameu ,,Vana.nte gepragt A

Er stellt indessen in seinem Handbuch der Harmoniclehre (6. Aufl.
B! '?5—76) die Behauptung auf, daB die Erse’bzung der. Tomka._-'
durch ikire, Variante die Tonalitit antasté und vom Ohr abgelehnt :
werde, auber wenn s.le in, chroma,tlscher Stlmmfﬁhrung ‘guftritt.
‘in dlesem Falle seien wir aber immer genelg’o in Q- Dur die Aldmrd-. '
tolge 0-Drr-o-Moll (et—° g). als chiipd (C-Dur ‘mit chromatisch

0 es ermedngter Teiz) zu horet, an&]og in a-Moll die Folge aMol: j

A-Dur (“e—at)als oe-—em (a.-MOH mit chromatisch. 7 cis echthter

- -Mollterz) Wenn WelterRlema.nn 1mArt1kel,,Vanante ‘seines Musik- - _"__'_-
© lexikons sagt daB ,,bel solcher Subbtitution (sc. dér Variante ..

- anstelle efner “Tonika) gmvohnlwh keine elgenthche Modulstion -
statttindet und mehr nur ein plﬁtzlmhes Heller- bzw. Dunkler-

werden der bleibenden Tonart vorliegt®, so wird klar, daB er iiber-- S -
haupt dis Mbglichkeit einer direkten Gegentlherstellung der beiden "+ -
im Variantverhaltnis stehenden Klénge negiert und statt degsen .. . -

- m C—Dur fiir den G-Mollakkord nur ein ¢¥ zulassen. Wﬂl bzw.. [

c-Moll fiir den D-Durakkord nur eing'™. Immerhin mu8 Riemany = .
- bwel Augnaklimeén feststellen (Handbuch der Harmonielelire 8. 78): - =, .
den Durschlull eines in Moll gehaltenen Stiickes — eine ja all- .-
gemein bekannte Erscheinung — und ' die- Kontrastlernng abs v

* geschlossener kleiner Shitze durch das' Variantverh&ltnis ilrer - . .
Tonarten, wie ed 2, B, im klasmchen Menuett o oft vorkommt =~ i
(Menuett in D-Dur, Trio in d-Moll). ' Diese beiden’ Ausna,hmen'--"

allein zeigen schon deutlich, daB die schaxrfe ‘Trennung der héiden
V&nanten, wie mie Riemana will, nicht den tatsithlichen niusi.
kahschenVerhé.ltmssen entspricht. An anderer Stelle, im Elementar-

schuilbuch der Harmonielehre (3. Aufl. S. 181——182), hat pun =

- -Riemann doch den’ wzrkhchen Verhhltnmsen Rechnung getragen,
2 _ ,



T spmcht hier vori -einer ,,besoudea's innigen’ Verwan i K
.'Vananttonarten ‘Er sagt dann’ auch ausdruckhch ,,D1e Varlante'

konkurriert mit der Parallele um den: Rang der aIlernachsten Ver-

_.v&andtschacft“ s¢. in bezug aiif:die Tonika; ja sogar: ;... érweisen
“gich allerdings Varmnt-Ton&rten als noch mebr in derse]hen Lage -

"'.'-_-f'_;‘-'des Tongebletes domzzahert als P&ralle]ton&rten und Dominant-

" geine . Ursprunglmhe Annahme der Heterogemtat der Varianten
.(C-Dur, ¢-Moli; a-Moll, A-Dur usw_) préisgegeben, . Die Konse:
j-_quenz_, dis er unbegrelﬂlcherwelse Z1 mehen unterlleB wﬁre ebendie
-'na:turhche Dur-Moll-Gegenstitzlichkeit der Varisnten géwesen; dlese '
" h#tte dann’die s dem System heraus konstruierte, der musika- .
' '-_-11sohen Praxis aber nicht entsprechende Gegensiitelichkeit der im .

_-'erltabsta,nd stehenden Drelklange (G-Dur, f—MoIl) aufgehoben

'Duranﬁassung ab, " Diese basiert suf der Anschauung, daf ein

Durdreiklang keiben in sich geschlossenen, vollkomuierien Ruhe-

- zustand - (,:These“, dies die Auffassung von Rlemann) bedeutet, _
' gondern daB der Dm:drelklang, wie tiherhaupt jeder Akkord, einen -

-'.f"'Sp&mungszuatand in sich trigt, und daf in jhm eine Energie

'._'Z"..'W']_I'kt die’ ibri aus sich’ herausstreben laBt. Dleses dfdngende
; "--Moment hegt vor allem in der Terz, dann 2ber &uch in der Quinte,
" g0 daB im (-Durakkord das e naoh f und des g nach a oder as
strebt. Der Durakkord wirkt naeh dem Augdruck. von August- :

Halm - als ,Tendenz®, und zwar zur Subdominante gorichtete, .

Diese auf physischen Grundkriften. aufbauende Erkenntnis dés
. Tomka.durdrelk_langes bei Ernst Kurth ist ein bedeutender Fort-

. schritt gegeniiber der rem 1ntellektue11 klangllchen Tomka-
- auffagsung Riemanng, '

© . Bemerkenswert ist, daB das Pha,nomen der Tendenz der
- . Tomka Zur Subdomma,nte Rlemann in einem gewissen Sinne schon

~bekannt war. In seinem’ ‘Hendhuoh der Harmonielehre weist er
* n#imlich an zwei Stellen (8. 54 und 125) sehe hachdriicklich da.ra.u.f

- hin, daB es, namentlich fiir Schaler, schwierig sei, den Schritt
" C-Dur-F-Dar wirklioh al¢ ‘Tonika-Subdominante zu horen, = Die

s Gefahir goi immer groﬂ ihn als Dominante-Tonika a.ufzuf&ssen,

. also eine Modulation vorzunehmen.. Ausdieser seiner Beobachtung
- -hat aber R1emann keme welteren Schlusse gezogen,

C o . 3

tonar'ﬁen“ - Mit ‘dieset Au.ffa,ssung -hat Rigmarnn offt,nswhthch-;'f C

Ernst Kurth le1tet dl'B Erklarung des Moll chrekt aus seiner -



ersten funf Obertc‘jne ]Jegt fur unser mumkahsches Empfmden
" in’ seiner Terz: aufwarts strebt, o’ besteht naeh Ernst Kurth auch -

L in der Mo}]terz die von ihm- als Alteratlon der. Durterz aufgefaﬁt o

- fikation des Dur&kkordes ~deren’ Charakterlstlk'um ‘eben-das: Ab

o erd, eine Spannungsenergle, ‘die in entgegengesetzter Weise "
T _abwarts ‘dririgt. . Ernst Kurth  erkenit, nun’ ‘aber fiir dsis Moll

- Kein dem Dur analnges Naturklangvorbild ‘an’ ¢s ware ‘dies die = -
* Untertonreihe. Der Mollakkord selber ist fiir ihn nur eine Modi- .+

-wartstendieren der Terz ist.. Damlt glbt Ernst Kurth dle primire;”

. polare Gegensatzhchkelt von Dur und Moll auf wnd ersetzt e -

~~ durch ein sekund#iros Abhangagkcitsverhaltms des Moll vom Dur," .~

. Dagegenspricht nun vieles. Halten wir uns nasmlich vor Augen, - "1

!._daﬁ bel den elnzelnen Volkern die Schat?ung von Dur. und Moll .
verschleden ist, indem’ die einen Dur, “die a.nderen Moll als das

: Pr]mare und Normale anifassen, ferner, ‘dall dieses Wertverh&]tms; Do

~im Lauf der Jahrhunderte Schwa.nkungen unterworfen war -und- EER

_ noch ist, “und - daB sich in. Znkunft -efne Musﬂf:epnche denken "
1484, die in’ihrer "Praixis Dur und Moll- glclchwcrtlg ausprigen . -
: ,kbnnte in Anbetracht all dieser Umstande miissen wir Dur und.. . -
Moll der objektiven Moghchkelt nach als gleichwertige Ausdlucks- o

_ ~formen gcgansatzheher Empfmdungsmhalte erkennen. Die akustl-_ S

" kche Tatsache andererseits,, dafi die. Obertonrelhe ungerm Ohr .
Klar vernehmbar ist, ja sich ung geradezu aufdringt, wihrend die .

IUntertonreme ihre Existenz nur indirekt. durch . die Ph&nomene S
des” Mittnens -und- der- Kombmatlontbne verrat und als. solche —
“vem Ohr nicht Wahrgenornmen werden. kann — dicse Tatsache

‘gt noch kein Grund, dem Dur fiir das musﬂiallsche Empfinden - -
.unbedjngt die erete Stelle ziizuschreiben. Bekanntermaﬁen st
“das musikalische Empfmden ja nicht in hedmguzlgsloser Ab- .

" héngigkeit von den akustischen Erschemungen sondern es lehnt-.-

sich frei an diese an und. ve:rwendet sie nach eigener psychologlscher -

© GesetzméBigkeit. Mag nun der Unterschied zwischen der Qber- .~ .

- und Untertonreihe in bezug a.uf die Art’ dleser ‘akustischen Ma.m-. o

- festation noch so groB sein, so. erglbt sich daraus immerhin noch = .
nicht die Berechtigung, die Untertonrclhe als klanghches Urbild = .
des Moll iberhaupt zu ‘negieren. I‘relht,h sobald wir uns Ernst. - = -

‘Kurths Au.ffassung von den energetlsehen Stromungen, die alle -
Klinge durchziehen, zu cigen machen, so bedeuten . Ober- und

: Untertonrelh_e fiir 'den Dur- bzw. Mollakkord nicht mchr, wie bei

4
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- Riemann die starr: feststehende:Klangform, sendern glemhsam -

xnurnoch’ eine; ];Ianghehe Unterl&ge, eine Stiitze,- auf der a;:ch der” "7 -

:'_._-durch ﬂ1e psyohmchen Energlen erst Leben gewmgende Akkord -
'..&ufbaut . _ ¥ Sk X

Dle Glelchwertlgkelt von Dur und Moll laBt mch theoretlschl |

dag aber nicht, ‘wie. das;emge yon Riemann C-Dur und £-Moll *
" emander gegenuberatellt sondern direlst C-Dur und c-Moll; Ver-

-'.'.'-'_suchen wir diesen Weg ‘einzuschlagen, und zwar indem wir nicht
... ¥on rein kIangllchen Verhaltriissen, ausgehen ‘sondern auf den
" won. Emst Kurth- erkannten psychlsch-energetlschen Krafte-

o :verha.ltnlssen aufb&uen v S
e Im C-Durakkord tendlert dle Terz ‘e aufwarts nach f h SR
.+, entspricht die abwérts nach'd. strebende c-Mdliterz.es.. 'Wie nun-~~
S i C-Durakkord dds g, parallel zu e-f, nach a8 oder- A streht, - )

muf man annéhmen, daf analog im Tone ¢ des c- Mollakkoldes,_'

. rparallel zues<d, eine abwirts nach b oder b gerichtete Spannung
o vorha.nden ist. “Denn streben im C- Durakkord zwei Téne einheit-

lich aufwirts, so ist es nicht einleuchbend, warum danm im c-Moll- ..

e a]skurd nur. ein emmger Ton abwirts streben solle, wie Hrnst

‘Kurth- anmmmt In.diesem Falle Wurde nimlick die Reahmerung -

‘ o der Tendcnz desTones es durch dis Abwartsgeh&n nach d zur Folge
N haben, daf der erreichte Ton d, det ja.eine Entspanmmg bedeutet,
.., jetet_ale Dissopane dem feststehenden ‘Grundton o gegeniiher:

“treten miBte. Es ist klar, daB bei.den aus solcher Anffassung

S - gick ergebenden Verhiltnissen die i in 31(:11 geschlossene cinheitliché
B .j_'--Konsonanz dahinfallen muf3; der c-MOllakkord wird da.nn gera.dezu
.7 i einer schemkonsona.nten Vorhalts}aﬂdung, die auf da.s dlssonante )
" Gebilde ¢t d : g bezogen ish (s. Beispiel 1), o '

Sobald ‘wir aber in Analogie zu Durim c- Mollakkord auch den _

""'-"'Tr:nn o als a.bwartsstrebend auifassen fallt jeglicher W1derspruch

dahin, Wir kommen dann zu dem Resultat: In gleicher Weise wie

S der CeDurakkord aufwirts nach f-Mol! bzw, F-Dur so strebt der
| e-Mollakkord. abwirts nach G-Dur bzw. g-Moll. Der uaterdominan-
-_tmchen, aufwirts genchteten Tendenz des Dur entsprmht in"'Moll

i - eine abwirts zur. Oberdommd,nte gerichtete, 'Wie im C-Durakkord,
. 80 streben ‘auch in der C-Durbonleiter: die heiden Tone ¢ tnd g -

'.aufwa;'ts Uberhaupt ist der na.turlmhe energetlsche Verlauf der

"-.'wohl DAT in cinem du&hst.lschen System Zum. Ausdruck brmgen, o :




'Durtonlelter das Aufwh.rtsgehen von. der an Zur Oberokta?e

- denn dieses ist das Spiegelbild der glundlegcnden Kadenz der- dre1,_ RO
" Punktionen: T+ —8F—DT A" In dérC-Durskala werden die- v
" beiden ‘ersten Schritte c-d-e im “Sinne des O-Durakkordes ver- - .. -
standen. Tn e wird die Tendenz nach £, Aur Subdommante wu-k-".‘l
"ea,m dio Tone f-g-a werden im: Sinne-der Subdommante E-Dur =
'aufgefaBt Im Tone h tritt der Subdominante scharf gegensatz- Tl
. 'lich die Dominante G-Dur gegeniiber, die das Gegengewmht ar .
- spfinglichen Subdominanttendenz bildes und so cinen.Aunsgleich - -
schafft, In der Oktave ¢ endlich tritt die durch den Leitton-der. - :
" Dominante vorbercitete Tonika C-Dur als Ehtspannung und SR

' rel&tnrcr Rubezustend ein (s, Beispiel 2a).

" Wic nun aber die C-Durskala mit ¢ beginnt und uber dle be1den .

~aufwiirts strebenden, dem C-Durakkord angeh6r1gen Tﬂne e und

- g fihrend in der Obercktave ¢ endigt, so mull in’ strenger Analogle e

- die ¢-Mollskala mit dem Tone g beginnen und- iibet die beiden .- - -
" ehwirts strebenden Tone des o-Mollakkordes, es und- c, zur Unter- 1+, _
. oktave g fithren. Diec¢-Molitonleiter wird demnach von oben'nach =~
_unten gelesen npd Inutet: g-f-es-d-c-b-as-g.  In dieser To_nlel_ter .
finden wir abwhrts gerichtet penau dieselben Verhaltnisse wis'oben =~ -
beim aufwirtsgeriohteten C-Dur. Die beiden ersten Schritte |
 g-f-c3 liegen noch im Rahmen dég ¢-Molltonike ; in es wird aber die . ..
in:der Tonika vorhandenc Tendenz zur Molldominante g-Moll - ~
wirksam. Dieser letzteren gehdrennun die beiden nichsten Skalen- -

schritte d-0-b an.. Der Ton as ist Terz der Mollsubdominante £-Moll <
und strebt als Leitton in die Unteroktave £, welche Hauptton -

. der abschlieBenden e-Molltoniks ist (s. Beispiel 2b). Entsprechend B

der C-Durkadonz ot-ft-gteet haben wir hier eine Kadenz von -

lauter Mollakkorden g-0d-%¢-o g = "T-'D-9S-°T. Die im Akkord-

schritt c-Moll-g-Moll realisierende Dominanttendenz der Moll- -

toniks wird durch das gegensiitzliche f-Moll ausgeglichen, da.s .‘ ;
omersats wicder zur Tonika c-Mollzumckstrebt und g0 den Kadepz-

vorgang abrundet (5. Belsplel 3) Da der Ton g Prim der ¢-Moll-- !

tonlsiter und ?uvlelch Prim des c—Molldrelklanges 1at muf dessen _ o

Grundton ¢ folglich-als Mollquint verstanden werden.
Nach alledem. gewinnen wir- als Resultat die vollsta.ndxga '

Polaritat zwischen Dur und Moll glelchen Grundtones. auf melo-

dischem wie harmonischem Gebiet. Was in Dur aufwiirts goht,

das geht in Moll abwarts und ‘umgekehrt. Unsere Ergebniase
bestahgen demnach den harmonmchen Dualismus. - Der Unter;. o

.



o samen Prlm, nach belden Selten a.'asgeht wa.hrend w:u' hlel‘ von L

einerF’ mema,ndergeschobenen Symmetrle spreehen mildsen. Wn'_- .

e - . baben nimlich zwei Ausgangspnnkbe e fir C-Dur und gfur c-Moll o
Die dazwmchenllegende Quintenstrecke c-g wird in O-Dur auf-

. whrts. ubel.j ‘den Ton-e, in ¢-Moll abwarta nher den Ton es durch-_'
fchritben, Al Symmetnemttelpunkt muf - eft mitten zwischen

e und ‘e &lso ‘auch in der Mitte von ¢ und g llegender Torn an- .-

' genommen werden Dleser Ton, die’ neutrale Terz, ist. Jrr&ﬁlonal '

L er hat fm" unsere heutlge Muslkpl"&xlﬂ keme hestlmmte Bedeutun,g -

' neutrale Terz
" swodes | f g|

: W1r haben uns ]etzt mlt dem uhhchsten und anschemend

- nuch - einleuchtendsten Einwand, der- gegen den . harmomschen' -
Duahsmus erhoben wird, zu befassen, namllch daB wir meht anders

-"_ '--kbnn‘oen, als alle Klange von unten nach. oben hﬁren 'Diese Auf-

: _fassung findet bei Erngt Kurth ihre ‘Begriindung darin, daB in-

folge der mumka.hschen Schwerkmftsw']rkung alle: héher gelegenen"
* ‘Téne auf dem’ tiefstgelegenen lasten (Grundl&gen des linearen
- Kontrepunkts 8.93). -Num ist die Abwiirsstruktur der Moli-

- klinge aber auch dann. mﬁglmh, wenn man das Béstehen einer -

musikalischent Schiwerkraft . anerken:at Wir untersuchen sormt'_

" _jetzt das Verhiltnis der Schwerkraftsw:rkung zu den energetischen
Spannungszustanden im Dur- und im Mollakkord Im C- Dur-_ N

- dreﬂ;lang ist der Grundton o, auf dem die Terz e und die ante? ‘
g ruhen, auch zuglelch der Ton, der Dei der energetisch na,tdrhchen-
Fortschreitung von O-Dar nach £-Moll oder F-Dur bestehen bleibt;
ér isb der. elgenthehe Ruhepunkt des C- Durakkordes, sein Dreh« ‘

o punkt in der Tendenz zur Suhdommante

. Nehmen wir fiir 0-Moll in genau glemher Weise wie bel - Dur B

. an, daf} es tind g auf dem ¢ ldsten, 56 kommen wir hier zu ganz -
o 'anderen Ergebmssen, In.folge der energetischen Tendenz streben
" nun dle T&ne es und c abwarts _Wahrend also im C Durdrezklang




‘ der Grundton € smh &ls der gefestlgte, von ]eghcher energeﬁlschan .
- Texidenz freie Ton, des Akkordes erwsist, so entbehrt dagegen: .-

gerade c als Gmndton des c-Molldreiklanges ganz dieser Festig- " =
keib, weil es aus sioh heraus abwarta strebt, Schon diese Tatsache . - .

 allein zeigt die Unmoghchkelt den Ton c. hier. als Heuptton, als.

Mollprim zu verstehen; diese Stelle kann einzig dem g zukommen, - - -

als dem Tone, der, dem ¢ des C-Duinkkordes vollig entsprechend 5

. Ruhe- und Drehpunks des e-Molldreiklanges in der Tendenz zur | . |
Obardomma,nte bildes. Es ist.also ein grundlegendes, die be1den:'__; S

Tongeschlet-hter schazf voneinander® scheidendes’ Merkmal, da

der die gesamte Schwerkraftslast des Akkordes tragende Grundbon
_ in Dut ein in sich rnhender, in Moll dagegen eini abwértsstrebender, = -
haltloser Ton ist.. Dex’ ,,Tr&uerwcldencharakter“ des Molldrei-= = .
. klanges beruht Wesenthch nicht auf der Abwartsstruktur des Moll,: * -
sondern auf der Abwirtstendenz der Mollters und der Mollqmnte o
Ejs ist ferner festzuhalten, daB.im Zusammenhang mit der musi-" .
kalischen Schwerkraft Aufwiirts- und Abwhrtstendens ‘micht vollig ..~ -1
gleichwertig sind. Die Abwirtstendeny ist immer starker als die =

. Aufwirtstendenz, weil hei thr die Schwerkraft verstirkend hmzu- .'

tritt, wihrend der anfwirtsstrebende Ton’ gerade die Behw erkra,fat‘i ._ ':

iiberwinden muB, Der Schritt von c-Mdll nach G-Dur oder g-Moll

vollmeht gich also en’r,schleden miiheloser als der ihm entspreehende S o

'Schrltt von C-Dur nach f-Moll oder F- Dur.

. Wir miissen uns hier ganz ‘von der bisher herrschcnden Au.fu: DR
fassung loslosen, daff der C-Dur- und c-MoIldrelklang sich cinzig-
und allein in der Terz voneinander nnterscheiden. Die Durprim ¢

ish ein. von der Mollquinte ¢ durchaus verschiedener Ton, wenn ' . . &
auch rein klanglich beide zusammentallen; ebenso unterscheiden - = -

gich g als Durquinte und g als Mollprim stark vonemander Wie

fiir unser. inusikalisches Empfmden der-Durterz e cine ganz be- -
stimmte Spannung zukommt, die aufwarts genchtet ist und im
Sehritie nach f ihre Auslosung erfihrt, o miisgen wir der. ]f)ur- S

quinte g eine dhnlich geartete Spannung znschreiben, die  sich: m
der Fortschreitung nach as odera auslost. Die Spannung der Terz -

.muf dabei als die stiirkere und als die primire angesehen werden;. - L

sie ruft gewissermaBen die sckundiire Quintspanriung erst hervor. -

Die Mollterz cs hildet einfach .das abwarts gerichtete Gegenstu(;k o

zur Durterz e; ebenso entspricht die abwarts gerichfete Spanpung
der Mol]qumte ¢ durchaus der sekundiren Aufwirtsspannung der, . -
Durqmnte 8- Die. Durprml ¢ und die Mcllpnm g ersehemen num -
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o ZWar belde als tendenzfrele Tf:-ne, musSen a,ber doeh a.lﬂ voneinander "

o ____-_;‘versehleden betrachtet werden. Wie na,mhch das. Aufwartsstreﬂen' c
" von Terz und, Quinte dem- ganzen Dur- baw. Mmldre}klang das._-' AR

L chra.ge glbi'r “indem_ jener einen aktlven, optlmastlschen, ‘dieser - .
. .aber einen passiven, pesaimistischen - Charakter ‘besitzt, 5o mub.’

_.-.:angenommen werden, daf. digser’ Gesamtcha.rakter des Akkordes- S
- auch in der’ fiir- sich stehenden ‘Prim .vorhandeén ist, indem der™ . .
-'__spezuflsche Spannungazustand der - DUI'PI‘IID it -einen " hellen, -

o 'freuchgen Charakter, der]emge der Mollprlm d]CSel" &ber elnen

L e;msten, tritben verleiht.

Da,mltlbst swh auch d&s Problem des harmomsch unb estlmmten

. .f-jl Anianges gewisser Musikwerke. Indom wir niimlich einem Einzel- . :_ o
" ton eine bestimmte Art'von Spannung geben, setzen wir gehon von

“worneherein. die Tonika fest, die real-als vollstandlger Dreiklang

“der zweiten Symphonie von- Beethoven durch die Ausfithrenden

erst ini derFolge ersuhemt Se erhalt 7. R. das. unigono d zu Anfeng - B

ganz unwillkirlich die speﬂflsche Spannung einer Durprim; der ‘. '

. Horer fithlt sich deshalb schon, vom etsten Momient an in D- Dur '

© :und- empflndet den darauffolgenden D-Durakkord: des. Holzhliser- _
.'.-qua-rteﬁts nur als das in . Erschemungtreten der vorher.schon . = - B
= latent vprh_and,enen ‘Harmonie. (Ganz: e_ntsprachend verhilt es
~sich auch mit'dem Anfang der hgmﬂﬂt-Ouvcfturé Hier wird das

‘lang ausgehsltene £ infolge. der bestimmten Spannung vom Horer
ohne weiteres als Mollgui nte, als Grundton von f-Moll verstanden,

..~ Wiirde man es aber alg Prim von F-Dur auffassen, so. muBte der
na,chfolgende ‘£-Mollakkord der - ‘Streichér als’ Scheinkonsonanz

e ;';ganz unerwartet wirken,” was. unmoglzch in der Absicht: Beet-

" hovens.gelegen haben kann. ‘Auch das Anfangsmotlv von Beet- -
... hovens: c«Mollsymphnme wird vom Horer gleich ‘im. Sinne von

".¢-Moll verstanden, und nicht etwa, was an sich auch moglich

-.-I'Ware im Sinne von. Es-Dur oder g-Moll, denn die Ausfiihreniden o
“spiclen naturgemif die drei Tone g mit der Spannung der Moll-

.I '._.-_'prl.m und den Ton es mit. derj enigen der Mollterz dér Tonika c-Moll.
Da nun fiir unser Musikempfinden der Grundton eines Drei-

T Llanges Trager der Schwerkraft der iibrigon Tone ist, bedarf der - |

~ Grondton des Mollakkordes dringend einer Stiitzung; seine Ab-
-Wartstendenz muj. unwwksam gemacht weérden, damit das. Ge-

L fiihl einer sicher ruhenden Tonika entstehen kann, Fiir den Grund- )
" ton- des Durakkordes besteht die Notwendigkeit einer. so}chcq 5
- 8tiitzung nicht; immerhin bedeutet seine iibliche Verdoppelung



o :Gme naturhche Verdeuthchung des Durcha.rakters, mdem dadurch.‘
. die dem Durdrelklang an.gehﬁrenden Téne durch die. Oberwn

. -entsPrechend vergtirkt werden. -Die Art der Verdoppelung durch___- S
"~ Hinzufiigen der .Oberoktave der. Prim iiber dem Durdreiklang it ' -

- ja im v1erstlmm1gen Satz seit frithester Zeit zur Norm gewo:-den S

B Der so von ¢ bis ¢ ‘reichende O-Dura.kkord umschrelbt mit seinen - -

' . Grenztonen die O-Durtonleiter und brmgt. auch ' dadurch denf'f' B

' Gharakter des Dur deutlicher zur Geltung Versuchen wir Jetzt__

' in-anologer Weise den Molldreiklang. durch 'Ve:rdoppelung Beiner -
. Prim, bzw. dureh Hmzufugen der Untezoktave der Prim zu ver- .
starken, z. B, in ¢-Moll geste: g, abwirts. gelesen “Ein Beispiel - S

des Vorkommena dieser Form gibt das Allegretto der siebenten
Symphome von' Beethoven, dessen Anfa.ngs- und ‘SchluBlakkord -
- asMoll von e his e reicht. Das Resultat ist nicht in der Weise be-.

|  friedigend wie in Dur.. Zwar ist diese Alkkordform von hesr:)nderS;

. weicher und schwermutlger Wirkung; sie fallt auch den Umia.ng::

- der Molltonleiter in sich wod bringt so das Wesen des Moll scharfer- '- L :_ _'
zum Ausdruck als der einfache Molldreiklang. - Trotz alledem - -
“erscheint” sie energetisch heinahe noch weniger in sich gefestigt"'-.-

* als dieser. Der Grund hierfiir liegt anf der Hand: Da die Unter-
~ tbne praktisch moht horbar sind, tritt durch die Verstirkung der
. Mollprim g im ¢ Mclldreiklang nur die Obert-onrelhe tiber g, der

. G-Durakkord, deutlicher hervor. Zu G-Dur als zu seiner Domi-

" . nante strebt aber gerade der erklingende o-Mollakkord selbér hin.
- Dis naturhche Abwartstendenz des c»Molldre;klanges wird daher "

 'bei Verdoppelung der Prim nur geférdert, indem der Zielakkord - -

dieser Tendenz, G-Dur, als Obertonreihe gleichzeitig wirksam. ist.
Die einzige Moglichkeit, der Molltonika Halt zu verleihen, ist

die Verdoppelung ihres Grundtones selbst. Das so. verstarkte e
- im c-Mollakkurd bewirkt nun aber ein Hervortreten seiner C Dur -
' Obertonteihe und man sollte glauben, d2f daduroh der erkhngende
~ ¢-Mollakkord in seinem Bestand gefihrdet werde. Es ist aber

. anzunehmen, daB die stérende Durterz e der Obertonreihe durch . -
" die reale Mollterz es des erklmgenden e-Mollakkordes, die ja selber
der Ausgangspunkt eincs Es-Dur- Obertonreihe ist, {ihertont und' :
auer Wirkung gesetzt wird. Als Folge der Verdoppelung des ¢

erscheint dann nicht mehr ein storender G-Dumkkord gondern o :

nur eine aufwhrts gerichtete Durqumte c-g. Diese hildet ein ..

| "auaglemhendes Gegengewmht Zum abwairts genchteten c-Mo]l -

_ arelklang, gie greift gleichsam wie - eme stiitzende Klammer  in
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dessen Geiuge ein und verlelht 1hm den fur eine Tom]m nﬁtxgen .

- festen Hald des Grundtones. Inzweiter Linie erglht sich auch eine -

- ': Verﬁtarkung der. Mollprim 'g.: ‘Darin- liegt. der Grund, weshalb ' -
- ‘wir einen Mollakkord, der pur. durch Mollterz: und. verdoppelte .. -

- Mollquint ‘vertreten' ist, dem also gera.de sein Hauptton fehlt, -
+¥  dennoch miihelos als solchen verstehen kénnen, in gleicher Welse'_

- wie einen Durakkord ohne Durguint, z. B. c:es:¢ als e-Moll

" . undcie:d als C-Dur.  In beiden Fallen wird némlich &er fehlende -

ersetzt, wie schon: Riemann festgestellt hat.- _

D * Mit dieser Anndhernng an das Dur braucht der Molldrelklang
. -von peinem eigentlichen Wesen noch ‘nichts aufzugeben. Der

verdoppelte Mollgrundton nimwat nun zwer in gewissem Mafie die

- er selher wird vorithergehend zu einer Durprim. Aber nur voriber- -

...~ gehend, solange er die Durstabilitit fiir seine Rolle als Fundament

-, - * des Molltonikadreiklangs braucht. Sowie die Marmoniebewegung
- aus der Tonika heraus zur Dominantseitc einsetzen will, gelangt

gnmdton wieder zu ihrer vollen Wirkung, und der stiitzende
* BinfluB der Durobertonreihe ist iiberwunden. Daé fortwihrende -
"in der Schwebesein bleibt daher immer - das Kennzeichen des

Ton durch den gleichlautenden; sta.rk mltschwmgenden Oberton, o

. -_S’oablht-atselgenschaften des Durgrundtones an; man konnte sagen, . -

~auch sofort die natiirliche abwértsgerichtete Spannkraft im Moll- _ I.

~ Mollgrundtones, mag er sich noch so sehr im Durprinzip zu ver-

ankern suchen. Es ist nun also mﬂghch mit diesem dem' Dur
- angeghchenen, verdoppelten Mollgrundten eine reine Mollkadenz
" zu gestalten (5. Beispiel 4b). Der Mangel dieser Kadenzform liegt
aber darin, daB in der Molltonika der hochste und tiefste Ton nicht
um eine Oktave, sondem um sine Quinte hzw. Durdezime von-
- einander abstehen, so daB dieser Akkord keine Umschreibung -

der yon g bis g abwart sgehenden, . natiirlichen Molltonleiter be- . -

deutet, In dieser Hinsicht ist die streng durchgefiihrte Mollkadenz, -

- die dberall die Prim zum Grundton hat und verdoppelt, trotz

.. ihres eigenartig schwebenden Wesens entschieden die n&turhchere
" und befnedlgerende Form (s. Beispiel 4a). :

. Halt man nun an der Verdoppelung des Mollgrundtones fest,

so ist’ der einzige _Weg, um den Widerspruch zwischen Umfang -

. der Tonleiter und Akkordumfang zu beseitigen, das Aufgeben

"der Mollprim g als obersten. Ton und ihre Ersetzung durch die

Mollguint c. Dadurch wird der ¢-Mollakkord zwar nicht mit den

. Grenzen der c- Molltonlelter Wohl aber mit denen der’C-Durton-.
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. :16113&1‘ in Uberqmﬂtlmmung gebracht Da,s emmge Moment da.s

. die Ha.upttonbedeutung der Mollprim im" Mollakkord mit ver- R
doppclter Quirit noch’ emlgermaﬁen zum Bewuﬁtsem gebracht'._ e "
’ hatte,lhredommlerendo Stellung eines zu obers‘o]legenden Melodie- =
 tones, fallt weg. In der neven Form der'c Molltonikas ¢ restg: & - .
*ist ¢-der unbedingt. dominierende Ton; g ‘wirkt ihm gegeniiber .. . ..
'-:ganz sekundir. Das Durprinzip hat alse hier die Oberkiand iber - _'
- das’ Mollpnnmp gewannen “Fs konnte deshalb n&hehﬁgend er- -
~ goheinen, einen solchen c-Mollakkord im Sinne von Ernst Kurthy -
'Molla.uff&ssuno' zt verstehen und en’ssprechenderwame ¢ alg Prim,
gals Quintund esa.ltemerte, abwartstendlerendeTerz zubezeichnen, - .
* * Deéni steht aber gegeniiber, dah in der Terz es die Abwartstendenz .~ -
" noch ungeschwacht ‘vorhanden ist. s besteht daker weiterhin - =
die Moglichkeit, daB diese Tendenz stark genug hervorbrtltt um ey

" gelbit die der Durprim shinlickie Stabilitit des ¢ im Akkorde: és: gic

" zu ttherwinden und diesem Tone wieder die ursprungllche ‘W]rkung-:- S
_ einer’ abwartsstrebenden Mollquint zu geben Infolgedessen. laB‘o___' S
_gmh sogar mit der von'c bisé reichenden Form des c-Mo]lakkordes o e
© eine reine Mollkadenz durchfithren (8. Belsplel 4¢). Ein: derartlges

: '.KompromlB zwischen Dur und Moll vermag aber nicht zu be- -

: 'frlcdlgen, es hat sich auch hlstorlsch nicht vomxrkhcht Der

B N _.neuen_Moﬂtomk_aform fehlt nun aueh___]eghchcr_[.usammenhang it -

der urspriinglichén, von g bisg abwhrtsgchenden o-Molitonleiter;

ferner steht die untergeordnete Stellung der éigentlichen Molls -

. prim gin keiner Verhiltnis zu ihrer groBen Bedeutung als Dreh-
-punkt in.der Tendenz. der Molltonika zur Oberdominante. Aus- .
schlaggebend sind. aber die Verhiltnisse im Tone ¢.  Die vollige’ .

. Umwandlung der Bedeutung und damit der Spanrung dieses = . |
 Tones, aus einem der tendenzlosen Durprim shnolichen Zustand. = . -
- in den a.bwa.rtsdmngenden Spannungszustand _einer Mol]qum‘o S
ist ¢in so einschneidender Vorgang, -dafl er u_nmt‘jghch als Norm';_ '
gelten, sondern nur ausnahmsweise eintreten kann., Wenn die .

e  Tragfihigkeit des Mollgrund‘wnes sich achon nur ‘dadureh erreichen - o

- 1aBt, daB das Durprinaip iibermiichtig in das M()Ilprmmp emgreﬁt _
© g0 ist 'es durehaus natiitlich, daB dieso T - ‘hsam gewonnené Stabili-
t4t des Molldrelklanges nicht in jedem Moment. wieder- auigegeben, '

- sondern im Gogenteil daternd festgehalten wird., - _
" Die muskgeschmhthehe Entwicklung hat dahér die- a.ndere '
Mbglmhkelt gewahlt; sie hat das Moll in jeder Bemehung dem Dur’
angeghchen und es durchgehend parallcl zun dlesem gestaltet.
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C als Prim ind g als Quint des c- Moﬂdrelkla,nges wurden theo-
‘retisch der C-Durprim und ~quint glelchgesetzt und damit C-Dur-

und- ¢-Mollakkord nur in .der . Terz voneinander unterschieden.
Dle chMolltonlelter wurde als primir von ¢ bis & aufwirtsgehend
. a,u.fgef&ﬁt sie unterschied. sich. von der C-Durtonleiter nur

~ ‘durch die beiden Téne ez und as, die sogenannte melodlsche Mol
- tonleiter anfwirtsgehend sogar-nur durch den Ton es. Die Moll-
“terz es wurde als Modifikation der Durterz e vérstanden, ibr Ab-

- . wirtsgerichtetsein kam aber gar nicht zur Geltung. Die klassische

“Mollkadenz -nfimlich lautet in e-Moll: c-Moll—- Moll-~G-Dur—o- -
" Moll, Sieist der Funktionsfolge nach nichts anderes als eine Nach- -

- 'bﬂdung der normalen Durkadenz;. statt. der Durtomka steht die - |

. Molltonika, ferner ist die Dursubdomma,nte durch die Mollsub-

~'dominante ersetzt, was ja in der Durkadenz auch vorkommen

" kann. Wenn wir jetzt die klassische Mollkadenz als cnergetische
_'__\_Pa.rallelerschemung zur Durkadenz erkliren wollten, so konnten
cwir -die- Molltonikaterz es nicht mehr als abwa,rtstendlerend im

Smne von Erpst Kurth verstehen, gondern miBten sig, der Dur-

:, terz e analog, aufwarts nach f streben lassen. Der Ton es wire

~dann einfach als Altération der Durterz e zu bezelchnen, die aber -
hier nicht cine Rwhtungsande.rung, sondern nur eine Verdunkelung.
" ‘tles Tones hewirkt; die Aufwértsspannung von es milBte natiir-
lich bedeutend stiirker sein als diejenige des Tones . Unter diesen
Voraussetzungen wiirde dann der c-Mollakkord in #hnlicher Weise

- aufwirts nach f-Moll streben. wie der C-Durakkord. Der Moll-

subdominante. f-Moll wiirde als ausglelchendes Gegengewicht die
~Durdominante G-Dur gegenubertrcten, die dann, abschheﬁend #ur
~ ¢-Molltonika zuriickleiten wiirde. . :

Da wir nn aber unsercrseits die Abwirtsstruktur des Moll
als das urspriinglich Gegehene erkannt haben, gelangen wir zu
einer ganz anderen Auffassung der klassischen Mollkadenz. Wir
sahen, daB zwischen den einzelnen Toénen eines Drcﬁcla.nges die
engsten encrgetischen Wechselbezichungen bestehen, dergestalt,
dafl .der Spannungszustand eines einzelnen Akkordtones glejch-
~ ‘sam einen Reflex der Spannung der heiden anderen Tone, oder
* besser des ganzen Dreiklanges in gich triagt.. . Die Stabilisierung
~'des Mollgrundtones vermag diesen inneren Zusammenhang nicht
- zu lasen; es tritt demnach das Durprinzip im Akkord c:es:g:¢
' dem urspriinglichen, abwartsstrebenden Mollprinzip als e¢twas
~ durchaus Fremdartiges gegentiber. Wi’ konnen ung diese Tat-
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sache kla,rma,chen mdem wir aui dem I{Iawer den reinnen Dur-';'-"--;

und den’ remen Molldrelklang durch sukzesswes Hmzufugen vonf o

- Oktavtdnen seines Grundtones verstirken (5. Beispiel -5).

R Dmakkord wirken diese Verstirkungen dex Tones ¢ ganz natur- :
lich; im ¢-Mollakkord hingegen empfindet man sie als” etwas
FremdeS, Herhes, dem weichenCharakter desMoll Zuwiderlaufendes, . -

Wir werden also -auch im vierstimmigen, von ¢ bis & reichenden
¢-Mollakkord den Ton ¢, trotz sefner Anniiherung an die stabile

Durprim, alg Mo]]qumt bezeichnen. Die primér abwmtsstrebende__ . '
© Mollterz es iibt j4. ihre Wirkung nach wie vor in gleicher Stirke .
aus. Ihre Tendenz ubertragt sich auf den- Ton c, der.somit dJe__' h

R Spannung einer abwirstgerichteten Mollquint erhilt. Dieser . -

Spennungszustand: erscheint nun allerdings dureh die aus der:- -

_ Verdoppelung resultierende Durstabilitit in einem gewissen Grade. .
paralysiert, Bowie aber die Verdoppelung des ¢ wegfallt, kann - G
in-diesem Tone die naturhche Abwirtstendenz sofort wiedér zur: = i

. vollen, uraprunghchen Wirkung gelangen. Die Kklagsische Moll~

o Kadenz nun, die zwar als. Parallelbildung zur Dirrkadenz ent~ . 1 -
- standen ist; kann in energetlscher Hinsicht kein  ihr &naloges'. L

" Gebilde bedeuten; sie raul vielmehs gerade als ihr Gegenteil an- ©~ | ©
. gesehen werden. Da rigmlich die Polaritéit - von Dur und Mell - <
* bestchen bleibt, erscheink der erste Kadenzschritt o Molt —-Molt Lo
nicht als die energetische Analogiehildung ' des Akkordschrittes . -

C-Dur-F-Dur in der (-Durkadenz, sondern gerade als diejenige: -

des gegenteiligen Schrittes C-Dur-G-Dur, Andererseits entspricht -
der SchluBschritt der c-Mollkadenz, G-Dur-c-Moll, energetisch
- nicht dem Akko?dschritt G-Dur- O-Dur in C-Dur, sondern wiederum
dem der Richtung nach gegenséitzlichen Schritt £-Moll-O-Dur imi -
- Sinne von YS-TH. Diese Funktlonsbe.zlehungen werden - im " .
zweiten Teile noch néher erdrtert werden. - '
Die von ¢ bis ¢ aufwartsgehende klassische G-Molltonlelter
- ist genau so eine Zwitterbildung zwischen Dur und Moll wie der -
Akkord c:es:g:c. Auch hier gewinnt der Ton ¢ die Stabilitat:
einer Durprim; seine natiirliche Abwirtstendenz kommt aber
~ in der Fortschreitung nach h oder b doch immer wieder zur Geltung,
chenso diejenige des Tones ea beim Abwirtgsehen nach d. Die |
- Aufwarishewegung ist dem Wesen des Moll entgegengesetzt; diese
Tonleiter hat daher in ihrer Wirkung etwas Herbes, Widersprichs-
volles. Die ithr in Dur energetisch entsprechénde Form ist eine
von. g bis g abwiirtsgehende C-Durtonleiter, deren Richtung der
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'_gesetzt ist. Sie muf aber natiirtich die- g]elchen Intervallschntte '

""-'-'Aufwartstendenz der C Durterz e und der ante g entgegen- U 3

oo entgegengesetzter Blchtung aufweigen, z. B. muss:an, ‘der aui- -
S Wartsgehenden melodisehen c—Molltonlexter entspréchend, - i

_abwartsgehcnden C-Dur die drei letzten Tone b-ss-g- la.uten,

B dem. harmonischen Moll. entsprechend dagegen k-as-g usf, L
‘Eg ist klar, ‘daf die klassischen Komponisten die mus;kahsche

: erkung all dieser speziellen Formen ganz. instinktiv erfa.Bten, )

* " und daB sie gio darum i immer a.nw&ndten, weil dxese Formen gerade

“dem entsprachen, was die Komponisten zum Ausdruck brmgen N
wollten, ' Ganz besonders muBte dem klassischen Geiste, der seinem. _

© Wesen nach. d&s Klare und ‘Bestimmte: hevnrzugte, ‘eine Form

“des Moll angemessen sein, die die Festagkelt des Durprinzips sich’

TS elgcn machte. Die Klasmker haben die &sthetifchen Moglich-
""" keiten des natiirlichen reinen Moll nurin geringem- ‘MaBe verwendet,

- go ebwain den selterien Fillen wosie die Molldomm&nte gebrauchten "
Erst i in der Epoche der. Romantlker, in der, wie Ernst Kurth in'.
" geiner ,,Romantischen Harmonik® nachgewiesen hat, alle ener-
getischen Kriite dea: Musik zu - einer machtlgen Entfaltung ge-
langten, hat gich auch die bisheér fast unbeschrinkte Herrschafh

des dem Wesen des Dur entsprechenden. Grundtonfundamentes - '

_ gelockert und damit ist iberhaupt erst die Moglichkeit fiir ein
' "'a,usgesprochenes Zurgeltungkommen der reinen . Moll gegeben.

. Im Vorhergehenden wurde versucht, die innere Notwendig-~
keit der ‘Angleichung des reinen Moll an das Dur klarzulegen,
- welche Angleichung so tiefgreifend war, daB man das Moll lange °
- Zeit nurals eine Modifikationsform des Dur suffaBte und behandelte.
Der hier entwickelte Unmwandlungsproze des Moll entspricht
_aber nicht den historischén Vorgingen. Unsére abendléndische
Musikkultur ging ja von Anfang an einseitig von der Aufwirts-
bewegung der Skala aus, im Gegensatz zur altgriechischen Musik,
.. far die die Abwirtsbewegung als das Normale galt. Wie alle
Kirchentone wurde auch das erst zuletzt im 15. Jahrhundert
hinzugekommene' Aolisch, dem unser a-Moll entspricht, aufwirts

" von & bis & gelesen. ‘Als dann.in den folgenden Jahrhunderten -

die Harmonik sich allmsahlich herauszukristallisieren begann und
- gelbstandige Bedeutung erlangte, war es das Gegebene, daB das.
‘Moll, in- Anlehnung an jene &clische Tonleiter, sofort zu der vier-
stimmigen, den Grundton verdoppelnden und ihn gewissermafen
zur Prim erhebenden Form a:c:'e:d als Normalform der Moll- -
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h .,_.t omka gelangte ~_I’)é;ﬁ111.3.étan;i'.de.r. v.o.llnﬁjlfan&lgen ,'P&I‘&uéll.:t&t.- von

L Dur und Moll nichts mehr i Wege B war somit das Verherrschen:"..
der ali primir geltenden Aufwartshewegung in ‘der Melodik, e LT
welchiés von Anfang an, seit dem gléichzeitigen: Entstehen der.

Dur- und. Molltonleiter, -eine frefe;  eigengesetzliche Entmcklungf :

. des reinen Moll unmoglich gemacht hat. Dazu kam als zwejter,

mcht weniger bedeutsamer Faktor, das &us dem Wirken der musi-}
“kalischen Schwerkraft sich ergeb ende Bediirinig nach einem festen".

_ ‘Fuidament des Akkordes im Grindton. Auch in dieser Bemehungi. i
o ‘war das Moll dem Dur gegeniiber durchans benachtelhgt Diese

. " beiden Ersche;lnungen fithrten dazu, daB das Moll in allen Teilen
~in vollige Abhanglgkelt von Dur gerist 1ind schheﬁhch geradeau o
24 siner Nebenform desselben erniedrigt: wurde, die wir &Is klassl-
sches Moll heute kennen und gebratchen.. . :
Axuf Grund des Vorangegangenen erscheint che Folgerung 5 -

' "'nchmhar, dali alle diese komplizierten- Verbaltnisse des. an das - e

~ Dur angeglichenen Moll mugiktheoretisch ihren a.sthctischen Werton-

nach nur dann richtig erfaBt werden konnen, wenn- von der &b- R
‘soluten Polaritit des Dur und Moll als Grundlage ausgegangen '

wird. Baut man einscitig auf den naturgegebenen Obertonen und

" dementsprochend anf der Vorherrschaft: der Aufwirtshewegung

in der Tonleiter und der Allemberechtlgung der Aufwirtsstruktur

~ in den Kléngen amf go erhebt man nur de.-n komp]leerten Zustand -
-der Abhangigkeit des Moll vom" Dur zu: efner ungerechtfertigten’
Norm. Vom Gesichtspunks des harmonischen Dualismus aus .
~ stellt sich dagegen die im- Moll s’cattge{undene Verschlebung deg - -
~ idealon, reinen: Tongeschlechtsch&rakters in Ihl‘er ganzen Not—i P

Wendlgkelt dar




. Zweiter Teil -

‘Erweiterung der Tonalitdt
.. Unter Erwaite_rﬁqg: der Tonalitat versteher wir die Erschci-
* nung, dafl Akkorde, die der gerade herrschenden Tonalitiat relativ -
‘fernstehen, d. h. die nicht. ohne ‘weiteres im Sinne ihrer Tomika,
“Domiriante oder Subdeminante Versta,nden worden, sich delmoch

.. in der Weise in die Harmumebewegung einfiigen, dall die Vor-

~ stellung der anfinglichen Tonika durch alle jene fremden Aklord-
-verbindungen hindurch ' erhalten bleibt, bis diese Tumka, selber
mit ihren Nebenfunktionen wiedererscheint.
Als in den Bereich der Tonalitit gehtirend werden auf alle
Falle auber den drci grundiegenden Funktionsakkorden die ihnen.
* wugehorenden Parallclklinge, Variantklange und auch Leitton-
wechselklinge, ferner die Zwischendominanten all dieser Akkorde
- angesehen. In gweiter Linie kommen noch etwa Leittonwechsel-
- klénge der Varianten, wie As-Dur- und Des-Durakkord in C-Dur,
in Betracht. -Von diesen insbesondereist aber zu sagen, daB sie
© im allgemeinen nur dann in-engeren Zusammenhang mit der Tonika
‘gebracht werden kdnnen, wenn ein solcher Akkord vereinzelt
_ in der Umgehung ven lauter der bestehenden Tonalitit zweifellos
.angehorenden Akkorden auftritt. Treten aber mehrere von solchen
weiter entfernten Akkorden rusammen, so ordnen sie sich gewohn-
~lich zu einer Art von Kadenz, als deren Tonikazentrum ein der
“urspriinglichen Tonalitiit fremder Dreiklang erscheint, Eine solche
Hrscheinung wurde frither ala Modulation hezeichnet, denn unter
Modulation verstand man jegliche Art der Verlegung der Tonika-
bedeutung von einem Dreiklang auf einen andern. In unserem
‘Fulle ktnnen wir aber einem solchen neuen Tonikagzentrwin nur
‘eine vorithergehende, relative Bedeutung zuschreiben, denn wir
. miissen annehmen, daf} die Vorstellung der urspriinglich herrschen-
den Tonika bestindig nachwirkt. Der Vorgang gestaltet sich

Eiﬂ_en benz, Dur- und Mollnroblem, ) . .8 - 17
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~ dann so, daf ‘ein Dt"e"ilﬂang; der ale entfernter Vertreter eiper der = -

drei Funktionen der hertschenden Tonalitit angesehen wird, aus
seiner harmionischen Umgeblmg domlmerend hervortritt, indem
er, als Tonika aufgefaBt, sich zu einem hebenzentrum kristalli-
siert, dessen &hhanglgkero ‘vom'. urspriinglichen Haupt?entrum '

aber dauernd bewullt bleibt. Nach Ahlauf-des Kadenzvorgangcs -
wird dieser Akkord wiedcr za seiner frithcren funktionalen Be-

zichung zur Haupttonika: zuruekgedeutet womit die Riekkehr . -

zudicserletzteren dngebdhnt ist, Ein solcher Vorgang dérHarmonie- .
bewegung, desserr Ausgangspunkt und Endpunkt ein und der- -

. sclbe Tonikaakkord ist, ist als Auswclehung zu bezeichnen, Modu-
lation kann somit streng .genommen nur- eine solche Lrschemung o

genannt werden, deren Endziel eine von der Tonika des Anfangs ~

verschicdene, neueTonika ist, die jener ersten vollig gleichberochtigt .

gegeniibertritt. Dieses Verhiiltnis besteht z. B. regelmiflig zwischen

den Tonarten des Haupt-und Seltenthemas der klassischen Sonatén- o

formj hier findet eine wirkliche Modulation statt.. Hingegen sind-
" alle tibrigen in einer Exposition vorkommenden sogenannten -
Modulationenin der Regel nur als mehr oder. weniger weitreichende
_Auswelchungen anzusehen, da ]edesmal die Ritickkehr zur fritheren
Tonika schnell erfolgt und deshalb dis BewuBtsein dleses Haupt-
‘zentrums durchgehend lebendig hleibt,

Der Kreie der Dreiklange, die man als direkt zur Tonalltat _
gehbrend he.aemh_nen kann, fallt ungefihr mit den von den Wiener
Klassikern im Rahmen einer Tonart gebrauchten Dreiklangen B
‘zusammen. Der Stil der Wiener Klassiker hiedeutet darin fir uns -

eine gewisse Norm. Wo immer die klassischen Komponisten eine = -

grofiere Ausweichung bringen, nimmt dicse jedesmal eine Aus-
pahméstellung ein, sie erscheint alg hijchste Stcigerung der har-
- monischen Mittel, so z.'B. dag fiir Beethoven typische blitzartige:
Aufleuchten einer weitentlegenen Tonart, ‘gewohnlich im Codateil
der Sonaten- oder Rondoform, das Riemann in seinen Analysen
der Beethovenschen Klaviersonaten (3. Aufl, 1./ Bd. 8. 235, 264)
treffend mit. einer Fata morgana verghchen hat. Bei den Roman-
.. tikern: vo]lzog sich auf diesem Glebiete allmahlich einc vollige Um-
wilzung. Im Stil von Liszt, W&gner und Bruckner haben die von
der Tonika weit éntfemten_'Dreiklﬁ,ng_é den Charakter der Fremd-
artigkeit zu einem guten Teile cingebiiBit; sie werden oft der Tonika

- - direkt gegeniibergestellt. Vielfach bilden sie auch mit den der

Toniks niherliegenden Dreiklingén weite Akkordketten, in denen
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der eigentlich zentrale Tonikaakkord als solcher gar .micht zur
Geltung kommt, so daf die herrschende Tonalitat wie verschleiert”
-erscheint und ihr Vorhandensein gleichsam niur ged]:mt wird.

Versucht man, vom klassischen Tonalitiitsbereich als Grundlage
- ausgehend, solche Bildungen harmoniseh zu analysicren, so zer-

fallen sie in eine Unzahl kleiner, scheinbar zusammenhangloser
"Modulationen, deren in einem einzigen Takt oft eine bis zwei
vorkommen, und die fiir den groBen inneren Zusammenhang, den

man im Ganzen verspiirt, nicht die geringste Aufklirung zu

geben vermiigen, sondern im Cegenteil ihn erst recht unbegreiflich

erscheinen lassen, Der Rahmen der klassischen Toualitat ist

eben hier vollstindig gesprengt. Die Tonalitit der spateren,

ausgéreiften Romantik hat cine gewaltige Erweiterung erfahren;

sie hat ihren Wirkungskreis auf nahezu alle konsenanten Drei-

klinge des Quintenzirkels ausgedehnt. :

Da das Wesen der Tonalitiit auf dem Zusammenwirken der
drei Funktionen, Tonika IJominante und Subdominante heruht,
. und uhg avBer diegen drei Funktionsweisen keine anderen hekannt
sind, ‘8o miissen nach Riemann alle einer bestimmten Tonalitdt -
zugehdrenden Akkorde im Sinne einer dieser drei Funktionen anuf-
gefulit werden.” Wenn wir nun die’ Tonalitdtsverhiltnisse der
- kpitromantischen Zeit theoretisch ergriinden wollen, so ist es
- notwendig, daB wir systematisch samtliche Dur- und Molldrei-
klinge des Quintezirkels mit der einen, herrschenden Dur- oder
Molltonika, sagen wir C-Dur bzw. ¢-Moll, in funktionale Beziehung

« . bringen, indém wir jeden Akkord als Vertreter einer bestimmten
" . Funktion, als tonisch, dominantisch oder subdominantisch wirkend,

verstehen. Nicht nur miissen wir jeden Dreiklang direkt der Haupt-
tonika gegeniiberstellen, sondern es ist anch die Verbindung
mehrerer einander naheliegender Akkorde zu einer Art Neben-
tonalitit und das Verhaltnis einer solchen Nebentcmaht&t. zur
Haupttonahtat zu untersuchen,

: Vorerst haben wir aher die energetischen Verhiltnisse in den
. drei Grundfunktionen der Tonalitit zu untersuchen. llen Diur-
und den Molltonikadreiklang haben wir schon im ersten Kapitel
analysiert und den Spannungszustond der drei einzelnen Tone
gowie des gamzen Akkordes nach Mbglichkeit charakterisiert,
- Fragen wir uns jetzt, worin eigentlich das Wesen einer dominan-
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- tischen und subdominantischen Funktion, einer Nebenfunktion,
im Unterschied zur tonischen, zur Hauptfunktior -besteht, so
- kénnen wir die Losung nur darin. finden, da wir einem jeden
Funktionsakkord cincn ganz bestimmten, nur ihm eigenen Span-
nungszustand zuschreiben. Der C-Durakkord kann die Bedeutung
einer Durtonika, einer Durdominante, einer Dursubdominante
haben; der Klang ist dabei in allen drei Féllen dersclbe. Die tat-
gfichlich ‘von uns empiundene Vorschledcnhelt des Akkordes hei
verschicdencr Funktionsbedeutung kann also nur in dem jeweilen
- verschiedenen Spannungszustand liegen. Schlagen wir z. B. einen
C-Durdreiklang auf dem Klavier an, so stellen wir ihn vns natur-
gemif als Tonikavor. Verwandeln wir ihn jetzt in eine Dominante, -
go miiggen wir ung F-Dur oder auch f-Moll alg tegtatehende Tonika
vorstellen, gn welchem Akkord als Ziel jetzt C-Dur hinstreht.
_Dabei empfinden wir deutlich, wic im C-Durakkord eine Verinde-
rung vor sich gegangen ist; aus ¢inem in sich ruhenden, gleichsam
- sich gelbst geniigenden Tonikalklang, in dem dic natiirliche Auf-
wartstendenz nur latent vorhanden ist, ist ein zielstrebiger, in-
tensiv aufwirtstendierender Akkord geworden, dessen Spannung
sich im Fortschreiten zur neven Tonika F-Dur bzw. £-Moll auslost.
Entsprechend verhalt cs sich, wenn wir dio anfangliche (-Dur-
4onika zur Subdominante umdeuten, indem wir uns den G-Dur-
-akkord als Tonika vorstellen. Der (-Durakkord gcwinnt dadurch
‘eine starke, abwirts germhtete Spannung, die im’ Ubergang in
die neue (-Durtonika ihre Losung findet. Wir konnen somit
feststellen: Kine Tonikafunktion kommté zustandé, indem in
unserer Yorstellung cin bestimmter Dreiklang eine mbglicilst ge-
ringe energetische Spannung crhilt, die schwicher ist, als die
Spannung aller iibrigen Dreiklinge. Die Riickkehr in denTonika- -
dreiklang wirkt demnach fiir under Empfinden immer als eine
- vollstindige Entspannung, die aber nur relativ ist, weil die Tonika,
schon sclbor eine gewisse Spannung in sich trigt. Prim, Tera
und Quint eines Tonikadretklanges sind also diejenigen Téne,
die gegeniiber allen anderen, den Nebenfunktionen angehtérenden
Tonen den geringsten Spannungszustand besitzcn.

Wenn wir jetzt die energetische Eigenart der Dominant-
funktion hestimmen wollen, so fassen wir den Dominantakkord
G-Dur in der C-Durtonalitét zuerst als Toniks auf und lassen
ihn dann zur Dominantc werden, indem wir uns zur Erleichterung
- diefiir die Dominantfunktion charakteristische natiirliche Septime §
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hinzudenken (. B.eispiel. 6). Die enﬂergetischc. Verﬁ,hderuhg,. die -

gich bei diesem Funkfionswechsel im G-Durakkord vollzieht,

ist leicht zu erkennen: die Terz h gev?innt eine aufierordentlich -
starke Spannung; sie wird zum Leitton und driingt als solcher
geradezn gewaltsam autwirts nach dem Tone ¢ hin, Aber auch
die Quinte d hat ihre Spannung bedeutend verstarkt, sie strebt
intensiv aufwarts nach e. Die Prim g besitzt eine viel geringere
. Spannung als h und d; sie muB} in &hnlicher Weise wie oben die
Tonikaprim als tendenzloser Ton angesehen werden, denn derselbe
Ton g gehort. ja auch als Durguint der von der Dominante er-
strebten Toniks C-Dur an. Es ist demnach auch hier wieder die
Spannung in der Dominantprim. g indirekt, als eine Tinwirkung
der beiden aufwirtstendicrenden Tone h und d, oder andres aus-
gedriickt, als Beflex der ganzen, spezifischen Funktionsspannung
des G-Durdreiklunges in dem einen Tone awfzufassen. Dic An-.
nahme konnte nun nahe liegen, daf bei der Verwandlung einer

Tonika in eine Dominante die Zunahme -der Spannung in allen
“drei Tonen dieselbc sei, so dal alle Spannu.ngen im Dominant-
akkord den entsprechenden Spannungen im Tonikaakkord direkt _
proportional waren, Das kana nun aber nicht der Fall gein, denn
auf dicge Weise wire das deutlich wahrnechmbare Hervortreten
des Leittones, der Terz, und der Quinte im Dominantdreiklang
nnerklirtich, Das energetische Charakteristikum der Dominans-
funktion liegt eben gerade in diessm starken Hervortreten von
Terz und Quint gegeniiber der Prim. Wahrend also den drei Tonen
des Tonikadreiklanges ein besonders enger enerpetischer Zusammen-
hang eigen ist, ist irn Dominantdreiklang durch das starke aus sich
Herausstreben ein Mangcl an Homogenitit wahrzunchmen. Tmmer-
hin hat die relativ geringe Spannung der Dominantprim doch noch
fiir stirker zu gelten als diejenige der Tonikagquint und sogar der -
Tonikaterz. Wir lassen une hier leicht thiuschen, indem wir die
relativ geringe Spannung der Prim in der Dominantharmonic zu

niedrig einschdtzen und sie daher fiir schwiicher halten als die
innerhalb des Tonikaklanges relativ starke Spannung der Tonika-
guint oder Tonikaterz. In Wirklichkeit hat aber jeder Ton des
Tonikadreiklanges fiir entapannter zu gelten als irgendein Ton des
Dominantdreiklanges, aus dem Grunde, weil infolge der ener-
- getischen Wechselwirkungen jeder einzelne Ton eincs Funktions-
dreiklanges den energetischen Spannumgscharakter dieser Funktion
in sich trigt. Wenn also der Ton g aus ciner Dominantprim zu
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* einer Tonikaquint wird, ader wenn dic Dominantprim g zur Tonika-
. terz e fortachreitot, so findet beide Male cine Entspannung statt,
" Suchen wir jetzt die encrgetische Figenart der Subdominant-
funktion zu bestimmen. Wiederum schlagen wir den Dursub-
dominantdreiklang von (-Dur, F-Dur auf dem Xlavier an und
fassen ihm natitrlicherweise zuerst als Toniksa auf, Dann stellen
~wir uns C-Dur als wirklicke Tonika ver, so da F-Dur zur Sub-
dominente wird. Auch diese Umwandlung kdnnen wir uns klang-
lich verdeutlichen, indem wir alg fiir die Subdominante charakte-

- ristische Dissonanz dic Sexte d hinzufiigen (s. Beispiel 7a}. Die

energetische Verénderung im F-Durakkord stellt sich nun folgender-
mafen dar: Wikrend in der F-Durtonika die Prim 1 tendenzlos ist
 und Terz und Quint anfwiirtsstreben, tendicren im Subdominant-
akkord F-Dur Prim und Terz abwirts, dic Quinte dagegen er~
scheint tendenzlos. Der, Ton f findet nimlich seine Entspannung
im Abwartsschreiten in die Terz der C-Durtonika, ¢, ebenso lost
sich die Spannung desTones a im Schritte nach der Tonikaquint g,
wahrend der Ton ¢ liegen bleibt, Der ganze Spanpungszustand
des Subdominantakkordes F-Dur ist somit von demjenigen einer
Tonika F-Dur, also iitberhaupt von dem eines Durakkordes ginzlich
verschieden, Der Dursubdominentakiord kann iiberhaupt nicht
zu den Durdreikliingen gez&hlt werden, sondern mub alg eine dem
Molldreiklang verwandte Bildung betrachtet werden. Scin Schwer-
punkt licgt offensichtlich im obersten Tone ¢; er ist daher nicht
von unten nach oben aufgebaut sondern hat im Gegentezl Ab-
wirtsstrukbar,

Unter diesen Umstinden wird die éuruckfuhrung der schein-
haren ,;Dur**-Subdominante auf die Molsubdominante £-Moll not-
wendig. Fassen wir wiederum diese letztere zunichst als Tonika
auf wnd lassen sie dann durch Hinzufigung der Unterseptime d
zur Mollsubdominante werden (s. Beispiel 7b). Wir finden hier
einen Vorgang, der in Analogie zu demjenigen in der Funktions-
verbindung Dominante-Tonika steht (Beispiel 6). Die Mollterz as
wird zum abwartsstrebenden Leitton nach g, auch die Mollquinte £
gewinnt cine vicl stirker Abwirtsspannung, Die Spannung dieser
beiden Téne iibertragt sich in gewisgem MaBe auf die tendenzlose
Mollprim ¢. Dio drei Tone des Mollsubdominantakkordes er-
scheinen viel weniger -eng miteinander verbunden als im Moll-
tonikaakkord; der Mangel an Homogenitét unterscheidet auch hier
wieder den Nebenfunktionsakkord vom gleichklingenden Haupt-



'.fu.uktlonaakkord Die Duraubdonnmnte -erscheint nunmehr als _
eine Mollsubdominante mit hoo halterierter Mollterz. Bie Alteration

. bodeutet aber Liér nicht etwa, cine - Andcrung der encrgetischen -
.Strcberlchtung, wie sie z. B beim Ubergang von der C-Durtonika

* in die ¢-Molltonika im ]':.mzeltonschntt e-ex stattfindet. Die hoch- -

-  alterierte Molltérz a der Dursubdominante F-Dur strebt -ebenso -

abwirts nach der C-Durquint g wie dic normale Mollterz as der
Mo]lsubdormnante f-Moll, nur ist ihr Sp&n_nungszustand starker

ls derjenige des as,. .daher auch die Entspannung im Schrittc a-g

- ‘groBer als im Schritte as-g. Die sta,rkete Spannung des Tones a .~ -

iibertragt sich finn auf die beiden anderen Tone § und ¢ des F-Dur-

- akkordes und 148+ diese stirker gespanih erscheinen als die gleichen
" Tone im Subdominantakkord £-Moll, &0 daB also auch der ganze
P-Durskkerd in der C-Durtonalitit eineh erheblich stirkeren. .
. Spannuzlgszustdnd bedcutet als der f-Mollakkord. Dic Grundform .-

_der Subdomipantfunktion ubcrhaupt ist der Mollakkord; ein Dur-

.dreiklang als Subdominante ist cine scheinkonsonante Form und -

muf als sglchenach Rlema.nns Bereichnungsweise gen&u genominen
“als 98 notiert werden. Hiemann selber hat zwar die Dursub-
~dominante immer als gewﬁhnllchen Durdreiklang hehandelt. Der -

. .Emfach.heﬁ; helber behalten wir indes das Zeichen ST be1, das

~ aber dann, unserer 'Auffassung entsprechend nur die suBerliche -
Durform des sohcinkonsonanten Dreiklanges arizeigh und eigent-

" lich nur als Abkiirzung fiir- die genaue Bezefchnung 987 ver-.

standen werden darf. Die Interv&llhe?elchnung bei der Dur-
subdummante erfu]gt dem zugrundeliegenden Molldreiklang ent-

' __sprechend von ohen nach unten in romischen Zahlen.

Als gine solche Scheinkonsonanz besitzt nun aber dic F-Dur- -
subdominante immerhin ¢inen gewisscn Teil der Eigenschaften
des ihr gleichlautenden Durakkordes F-Dur, nimlich seine spezi-
fisch¢ Farbung und den dem Dur entsprechenden Helligkeitsgrad.
"Wir kémnen nun dieiib erra,fsuhende Feststellung machen, daB in der

- Verbindupg F-Dur-(-Dur im Sinne von $HT+ cinem starken
Spannungswechsel zwischen den beiden Dreiklingen nur ein ver- - -

hiltnismabiz geringfiigiger Helligkeitsunterschied entspricht, in- . -

dem dem hellen C-Dur der hur wenig dunklere, weil auf der Sub-
dominantseite gelogene F- Dumkkord gegeniibersteht. ~Andércr- -
'seﬁts cntgpricht aber in der. Verbmdung der £-Mollsudominante -
_-mit. der C-Durtonika einer geringeren. %pa.nnuncrsversphlcdcnhelt
gerade ein sehr starker Unterschied des Helligkcitsgrades der
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" beiden Klinge; dem hellen C‘-Dur tritt ein. f—Moll gcgenuher da,s?_"
auller seiner subdominantizehen Lage noch durch seinen: Moll- - o
- charakter besonders dunkel gefirbt erscheint. . Die Richtigkeit .

nnserer Aufstellungen iher den Spanumgsgrad der beiden Sub-
dominantakkorde prifen wir nach, indem wir die Akkordverbin-
dungen ¥-Dor£-Moll-C-Dur im Sinne von 8T-05.TF und. {-Moll-
F-Dur-C-Dhor == 08-S+ T+ auf jhre energetische Wirkung hin
untersuchen; im crsten Beispiel nimmt die Spaunung von Schritt
zu Schritt ab, im zweiten bedeutet der erste Schritt eine deutliche -
Zunahme der Spannung,’ der Schlnfzchritt aber cine umse stirkere
Entepannung.

Wir haben nun auwch den umgekehrten Schritt von der Dur- -
tonika zux Moll- ader Dursubdominante zu hehandeln. Nun Hegt .
ja gerade in der Durtonika selber eine Auvfwirtstendenz, die ibre
Auslogung im Schritt zur Moll- oder Dmsuhdominaﬁte findet,
Da wir aber die Tonfka als den velativ entspanntesten aller be:
stehenden Dreiklinge erklirt haben, erscheint es ﬁbérhaupt nicht
- recht verstindlich, dafi im entspanntesten Klang eine Tendenz
zu einem stétker gespannten Klange vorhanden sein soll, da doch.
- naturgemiB immer der Zustand der Spannung zu demjenigen der
Losunig: strebt und nicht umgekehrt. Um diesen Widerspruch
lssen zu konnen, stelien wir vorderhand unsere Grundannahme
der entspannten Tonika zuriick. Die Realisierung der Aufwirts-
tendenz des Durdreiklanges kann man sich am einfachsten s

denken, dalf in der Terz und Quint die Spannung stark zupimmt,

~ mit anderen Worten, daB der ganze Dreiklang Dominantspanmung -
gewinnt. Die C-Durtonika geht dann als Dominante in ihre Moli-
‘oder Duwrsubdominante, {-Moll bzw. F-Dur iiber, die jotzt als eine
neue Tonika erscheint. Analog realisiert sich die Abwhrtstendenz
~ des Molldrciklanges, indem dieser die Spannung einer Mollsub-
dominante annimmt. Die c-Molltonika geht somit als Mollsub-
dommmante in ihre Dur- oder Moelldominante, (G-Dur bzw. g-Moll
iiber, die ebenfalls eine neue Tonika bildet. Betrachten wir jetzd
in den beiden Akkordechritten, in denen das Klanggeschlecht
desselbe bleibt, C-Dur-F-Dur und e-Moll-g-Moll, die Losungs-
akkorde in bezug avf ihre eigenc Tendenz als Tonika, so streben
sie in der gleichen Richtung weiter. ‘Wie C-Dur nach F-Dut, so
strebt F-Dur nach B-Dur, dieses wiederum nach Es-Dur und so fort.
Ganz entgprechend in Moll: wie ¢c-Moll nach g-Moll, so tendiert
dieses nach d-Mcll, d Moll nach a-Moll usw. Die energetisch natiir-
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liche Verbindung allor Durdreiklange eré ibt daher cine im Quinten-
- zirkel abwirts, also subdominantisch gerichtete Reihe, wahrend -
-die Mulldreaklange sich im aufsteigenden QumtenzuLel in der.
- 'Blchtung der Dominantseite anorduen. .
. Untersuchen wir jetzt in den beiden anderen Al:kordschl itten,
" in denen das Klanggeschlecht wechselt, C-Dur f- Moll und e¢-Moll
~ G-Dur, denzweiten Alkkord f-Moll bzw. G-Dur auf seine energetischo
'Tendcnz als Tomka hin, so finden wir, daB er in der gleichen
Weise in den ersten Akkord zurickstrebt, wie dieser zu ihm hin-
strebt. F-Moll tendiert ja mit seiner Unterters as und seiner Unter-
quinte f abwirts; durch die Verstarkung dieses Abwiartsstrebens
~ wird aus der Molltoniks eine Mollsuhdominante, dié in die anfang-

- liche Durtonika 3-Dur vuriickleitet. In gleicher Weise verstarkt

- gich auch die Aufwirtstendenz derTonehund d des G-Dui-a';.kkordcs;

7 dieser wird aug einer Durtonika zu einer Durdominante, welche

dann wieder in dic frithere Molltonika ¢-Moll zuriickkehrt.

_ + Zwischenzwei Akkorden wie C-Dur, £-Moll, G-Dur, ¢-Moll usw,
- besteht also ein gegenseitiges energetisches Anziehungsverhaltnis,
- Abwechselnd besitat der eine Akkord Tonikabedeutung, wihrend
der andere dapn die Funktion einer Durdominante hzw.
Mollsudominante inne hat. Da ein jeder der beiden Dreiklinge
" gleich gut tonisch oder' nebenfunktional &u.fgefa;Bt werden
Ikdnn, ‘konnen wir von vornherein keinen von ihnen als den -
wichtigeren, - den primiren bereichnen. Wir missen gomit
" annchmen, - dafl die wechgelseitige Anziehung wununterbrochen
zwischen beiden Klingen hin und her wirkt; O-Dur strebt
nach . £-Moll, f-Moll nach C-Dur, dieses wiederum nach
£Moll usw. in infinitwm. Der erklingende Alkord wird je-
- weéilen aus einer Tonika zur Nebenfunktion und als solche vom
nicht - erklingenden, nachfolgenden Akkord, der jetzt Tonika-
bedeutung hat, gleichsam: zu sich herithergezogen (s. Beispiel 8a;
hier ist zur Verdeutlichung der Nebenfunktion wieder die natiirliche

Ober- hzw. Unterseptime hmzugefugt) Man kafin sich die An- -
ziehung zwischen den beiden Klingen auch so denken, dall es
ilberhaupt nicht zu ciner auch nur momentancn Festsetzung des
einzelnen Klanges als Dur- oder Molltoniks kommt. In dem Augen-
blick, da C-Dur als Dominante in f-Moll ibergeht, wird diesea
£-Moll schon zur Mollsubdominante; C-Dur hat nun die Rolle
der Durtonika und zieht so das nebenfunktionale £-Moll zu sich
heritber. Sowie aber C-Dur erklingt, wird es auch gleich wieder
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" zor anfwhrtsstrebenden Dominante. Aunf diese Weise hat der
~ erklingende Akkord immer nur ncbenfunktionale, der nicht er-
klingende nur tonische Bedeutung (. Beispiel 8b, 8c; der neben- -
- funktionale Charakter der Dreiklinge ist in 8c wiederom durch

- die hinzugefiigten Septimen klargelegt, die natiirlich hier schon-

- gleichzeitig mit jedem eintrctenden Akkord erscheinen miissen,
so daB sich eine abwechselnde Folge zweier naturhcher Sep‘tlmcn- _
akkorde ergibt).

Wir erkennen jetzt diese Verbmdung “Zweier Drelklangb

o gegensitzlichen Klanggeschlechts, deren Grundtone um eine Quinte
voneinander abstehen, wobei der Durakkord aunf dcr Dominant- -~

_-"salte der Mollakkord auf der Subdominantseite liegt, als die-
~‘yollkommenste, in sich geschlossenste aller Akkordverbindungen,

als das Urbild der Akkordverbindung itberhaupt. Nach'der dua- - -

listischen Theorie gchen nun ja gerade solche zwei Dreiklinge

von einem gemeinsamen Hauptton symmetrisch nach beiden:

_ Beitén aus. Diese Annahme gewinnt durch daé einzigartige,
- gegenseifige Anz:lehungsverhaltms eben dieser Dreiklange eine
_sinnfallige Bekraftigung. Das Wesen dieser harmonischen Ur-
verbindung liegh in der gegenseitigen .*lbangzgkelt und Labilitét

der beiden Dreiklange. = Ein kdnsonanter Dreiklang kann ener-.

" getisch uberhaupt night fiir sich allein bestehen, sondern immer

"+ nur zusammen.mit dem gegensatzhchen Dreiklang, der ihn zur

harmonischen Urverbindung erginzt. Nun ist aber dic Grundlage
umserer harmonischen Musikalitat das Tonikagefiihl, das Gefithl

- eines werm auch nur relativ, so doch hefﬂedlgend schlubfshigen,
. einen Ruhepunkt der Harmoniebewegung bhildenden Zentrums,

Dic crste Tatsetzung unseres harmonischen Empfindens muf
“also die Uberwmdung des Jabilen Z.uqammenhanrres der Urverhin- -
dung sein, indem einer der beiden Dreiklénge aus diesem gegen-
- seitigen Z usa.mmenhang herausgehoben und als Tonika fixiert
. wird. Die selba’bversﬁandlwhe Folge davon ist ‘die Unterordmmg .
~ dos crginzenden, andersgeschlechilichen Dreiklanges als' Neben-
funktion unter die Tonika. So wird der Durtenika. C—Dur der Er-
giinzungsklang £-Moll als Mollsubdominante, der Mo]]tomka c-Moll
der G-Durakkord als Durdominante untergeordne‘: Die Fixierung .

" eines Dreiklanges zur Tonika hesteht, wic wir schon wissen, darin,
daB ihm der geringstmogliche Spannungszustand zuerteilt wird.

. Sein ErganzungsMang erhilt entsprechenderwecise die starke
. Spannung der Nehenfunktlon Der Zussmmenhang der heiden
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Klange der harmonischen Urverbindung ist aber damit nicht -
- vollig aufgehoben; er wirkt weiter als immer latent vorhandene,
nach Reslisicrufig strebende Tendenz jeder Durtonika zu ikrer. -
Mollsubdominante und jeder Molltonika zu ihrer Durdominante,
DleseTendenszd1ebewegende'[{ra,ft der GrundanstoB der tonalen -
Harmoniebewegung. . - '

Es ist noch der Akkul dsahrrtt von dcr C- Durtomk& zur Dur-
dominante G-Dur zu-behandeln. T ersten Kapitel haben wir -
bei Erwihnung der normalen Durkadenz die Durdominante als
anigleichendes Gegengewicht zu der von der Durtonika erstrebten
Subdominante heseichnet. Fiir die Durtonika. bildet die Tendenz
. zur Subdominante immer eine Gefihrdung ihrer Bedcutung als
~ Tonalititszentram, Wenn auch der Subdominantakkord sich mit
seiner starken Spannung der Durtoniks als Nebenfunktion unter-
~ ordnet, so besteht in der Tonika doch immer eine gewisse Neigung,

* durch Verstirkung der ihr innewohnenden Aufwirtstendenz. zur
Dominante zu werden. Diese ihren Bestand als Zentrum gefihr-

dendc Tendenz paralysiert nun die Durtonika im Schritt auf die
Gegenseite zur Dominante. Dieser Schritt bedeutet die voll-
- stéindige Negation des Aufwiirtsstrebens. Die tendenzlose Prim ¢
~des C-Durdreiklanges, der Drehpunkt im Schritt zur Subdominante,

wendet sich abwirts zur 1iqminahttem h; der Hauptirager der

Aunfwirtstendenz, die Terz e, geht ebenfalls abwirts, in die Domi-
nantquinte d; die sekundir aufwirts strebende Quinte g erfahrt.
gewissermaBen eine Stabilisiernng, sie wird, als einziger gemein-.
" gamer Ton, swum Drelipunkt im Schritt der Tonika zur Dominante
und verwandelt sich in die tendenzlose Dominantprim. Im um--
gekehrten Schritt Dominante-Tonika gelangt die verstirkte Awuf-

wirtstendenz des Dominant-Durdreiklanges zur Auslosung. Die

Durtonika erscheint hier als entspannter Ruhezustand; ihre

Stellung als Zentrum wird gerade durch den authentischen Schlufl

aufs heste gelfestigt, denn die Tendenz rur Subdominante ist durch

das Gegengewicht der Dominante ganz zuriickgedringt.

In unserer Musikalitéat liegt dos Bestrcben, an einer einmal
gewihiten Tonalitit festzuhalten. Der eigentlich tonikaerhalbende
Faktor in Dur ist einlcuchtenderweise die der natiirlichen Tendenz
der Tonika zur Subdominante entgegenstehende Dominant-
" funktion. Damit erklirt sich mit einem Schlage dic Vorzugs-
stellung, die die Dominante in der Durtonalitit gegeniiber der
Subdominante einnimmt, uwnd die schon rein dulerlich in dem
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ungleich hduflgeren Vorkommen der Domnw.nte 1hre11 Ausdruck N
findet. Nicht nur, dab der authentische SchluB in Dur die Regel,

der plagale aber die. .Ausna,hme bildet; auch unter- den Aus- -
weichungen sind diejenigen, welche die Dominante als Neben-

. tonika crscheinén lassen weitaus in der Mehrzahl. Dieam hiufigsten

vorkommende zwischendominantische Bildung ist der Schritt von-
der Dominante der Dominante zur Dominante selber, in C-Dur:
D-Dur-G-Dur. Die Subdominante als ausgesprochene Neben-
tonalitat ist in Dur verbaltnismiBig selten; haufig ist nur -

die zwischendominantische Bildung, in der dic Durtonika, meist .

mit natiirlicher Septime, als Dominantc-der Subdominante or-
scheint, in C-Dur: ¢?-f7 = D7(8~), Die Bevorzugung der Domi-
nante zeipt sich auch noch deutlich in den wirklichen Modulationen,
7. B. im kiassischen Sonatenschema, das in Dur fir das zweite
Thema dic Tonart der Dominante vorschreibt, wiederum weil
sich auf diese Weise die Riickkehr zur Haupitonart bei der Wieder-
holung der Exposition mithelos und selbstverstandlich ergibt.

Wir haben nun noch den spezifischen Spannungsgrad der
PDominante in Dur gegentiber. der Moll- und Durgubdominate Zu
‘bestimmen. Der Tunktionsverbindung Mollsubdominante-Dur-
tonika entspricht, wie wir wissen, energetisch genau die Verbindung
Durdominante-Molltonika. Nun geht aber in C-Dur die Dur-
dominante G-Dur nicht in den ¢-Moli- sondern in den C-Durakkord
{iber; der Ton d vollzieht statt ecines Halbtonschrittes nach es
.einen (anztonschritt nach e. Es ist unzweifelhaft, daB trotz des
gleichMeibenden Klanggeschlechts im Akkordsehritt G-Dur-C-Dur
= DT+ eine stirkere Spannungsverinderung stattfidnet als
im Schritt DT-0T, G-Dut-¢-Moll, in der harmonischen Urverbindung,
in der das Klanggeschlecht wechselt, beide Akkorde aber durch
die gemeinsame Prim und die gegenseitige Anziehung eng mit-
einander zusamenhiingen. In Dur besitzt demnach die Dur-
dominante eine stirkere Spannung als dic Mollsubdominante.
Dagegen mul die Dursubdominante stirker gespannt gelten alg
die Durdominente, denn jene ist ¢ine scheinkonsonante Horm,
dicse aber vin konsonanter Durdrcﬂzlang, dessen Aufwirtstendenz
verstirkt ist.

Unsere Aufstellungen finden jhre Bestatigung davin, daf wir
in der normalen C-Durkadenz ctf¥.g¥-ct im Ubergang von
der Suhdominante zur Dominante ein Abnehmen der energetischen
Spannung empfinden. Steht aber in derselben Kadenz statt der -
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Dur- die I\f[o]iéﬂbﬂomin&nte,. g0 hat m'an. umgekehrt dag Gefithl - -

giner Zunahme der Spannung., In diesem Vorgang finden wir
‘auch die Erklirung dafiir, warum die Mollsubdominante £-Moll,
~ trotzdem sie die primire Funktionsform darstellt und der C-Dur-
tonika cng verwandt ist, in der (-Durkadenz seltener gebrmlcht :
wird als dic seknndire, scheinkonsonante Dursubdominante

F-Dur. Abgesehen davon, daB ihre Terz as nicht der C-Durton- -

leiter angehirt und tiberdies mit dér Dominantberz h das ungewdshn-
liche Intervall einer iiberm#figen Sckunde bildet, wirkt es auch
nicht befriedigend, wenn nach der schwiicheren Spannung des
i-Moll die folgende Dominante G-Dur, die ja einen Ausgleich zur
Subdominanttendenz der Tonikea schaffen soll, stérker gespannt
- ist. Ferner kommt in Betracht, dafi £-Moll als Molldreiklang
naturgemil zur C-Durtonika hinstrebt. " In der Scheinkongonanz -
F-Dur hingegen ist éiné so starke Spannung vorhanden, dal die
plétzliche Riickkebr pach C-Dur béinahe schroff beriihrt, Der
Sprung auf die Gegenseite nach G-Dur wirkt indessen vermittelnd,
indem” ein Abnehmen der energetischen Spannung stattfindet,

dem dann im SchluBgchritt zur C-Durtomka d:lc vbllige Ent-
gpannong folgt.

Das Verhaltnis der drei Funktionen im reinen Mo]l Ist dem-
jenigen i Dur vollkemmen entsprechend, nur sind. infolge der
. Polaritit die Rollen der beider Nebenfunktionen vertauscht,
Die MoNdominante g-Moll in der c-Molltonalitét ist das genaue
Gegenstiick zur Dursubdomihante F-Dur in C-Dur; chenfalls
scheinkonsonant ist sie als in der Terz tiefalterierter G-Durakkord
aufzufassen und demnach als g* zu bezeichnen. Wiederum be-
deutet hier die Alteration keine Anderung der Tendenzrichtung;
die erniedrigte Terz b strebt ebenso aufwirte wie die gewdhnliche
Terz h, nur besitzt sie eine stérkere Spannung, die sich auch dem
ganzen Akkord mitteilt. Die Durdominante G-Dur entspricht
alg Brginzungsklang der o-Molltenika in der harmonischen Ur-
verbindung der Molisubdominante f-Moll in C-Dur, die Moll-
subdominante f-Moll in ¢-Meoll umgekehrt der Durdominante
G-Dur in C-Dur. Die‘reine O-Durkadenz hat, wie schon erwihnt,
ihr Gegenstiick in der reinen’ c-Mollkadenz (5. Beispiel 3). Die

" Klassisehe Mollkadenz 9g-%¢-g -9 hat in bezug auf die Spannungs-

veranderungen mit der Normalkadenz eine gewisse Ahmlichkeit,
obwohl die Reihenfolge der Funktionen dem Dur entlehnt ist.
Die starkste Spannung besitzt nimlich auch hier der zweite Akkord,
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" wihrend der dritte, schwicher gespannt, den Ubergang zur ent-
spannten Tonika vermittelt. Das Dur-_Gegeﬁstﬁek dieser Kadenz-
- form lautet in C-Dur: et-g™-%¢-¢T, Dic Reihenfolge der Funktionen
ist diejenige des Moll; da dic Spannung aunch hicr vom zweiten |
Akkord an sukzessive abmmmt ist diese Kadenz cbenfalls von

. befriedigender Wirkung.

Zusanmimenfassend kénnen wir die drei Flmktlonen wie folgt -
charakterisieren. Tdas Wesen dor Dominante besteht im Aul-
whrtsstreben zweier Tone, der Teorz und Quint; sie wirkt daher
auf die Tonhohenverinderung hin betrachtet positiv; ihre Grund-
form ist der Durdreiklang. Der Zielakkord, die Tonika, hat aber
dunklere Fiarbung als der Ausgangsakkord, die Dominante, da
er subdominantisch #u ihr liegt. Der Helligkeitswirkung nach ist
also der Schritt Dominante-Tonika ein Ubergang von hell zu dunlel ;
er ist in dieser Beziehung von negativer Wirkung. Das Wesen
~ der Subdominante besteht im Abwirtsstreben zweler Téne, der
Unterterz und Unterquint; sie wirkt in bezug auf die Tonhthen~ |
veranderung negativ; Jjhre Grundform ist der Molldreiklang.
Da aber die von ihr erstrebte Tonika heller gefirht ist, bedeutct
der Schritt Subdominante-Tonika einen Ubergang von dunkel
zu hell, wirké also in dieser Hinsicht positiv. Energetisch be-
trachtet wird indessen beide I'unktionsschritte, Dominanfe-Tonika
und Subdominante-Tonika, entspannende, passive Bildungen; an- -
gpannend, aktiv, witken ja die umgekchrtcn von der Tonika weg-
strebenden Funktionsschritte.

Den fundamentalen Unterschied zwischen reiner Dur- und
reiner Molltonalitét kbnnen wir erst dann ganz erfassen, wenn wir
uns die gegensitzliche Stellung dergleichlautendenNebenfunktionen
in bezug auf die Dur- und die Molltenika klarmachen. Der hellen
Durtonika istam engsten verbunden die dunklec Mollsubdominante;
ald Gegengewicht erscheint die noch hellere Durdominante, Der

.dunkcln Molltonika steht am nichsten die helle Durdominante;
.den Ausgleich stellt die noch dunklere Mollsubdominante her.

Die Tonikafunktion erscheint uns nun {iberhaupt nicht mehr
alg eine dritbe, selbstandige und eigenartige Funktionsform,
gondern wir fiihren sie ganz auf die beiden anderen Funktionen
zuriick, Die Durtonika ist nichts anderes als eine energetisch
bis zu einem gewissen Grunde stabilisicrte und entspannte, gleich-
sam erstarrte Durdominante; ebenso ist auch die Molltonika nur

" eine ‘erstarrte Mollsubdominante. Als eigentlicher tiefster Kern
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der Harmonik bleiben uns also dic beiden Blemente Durdominante
und Mollsubdoininante, dic in der harmanischen Urverbindung
(C-Dur-f-MoH, G-Duric-Moll usw. )zu cinern unidsbaren Zusemimen-
hang vetschmolzen sind. DieZwcihcit der Elementebringtdie beiden
-Arten der Tonhohenveriinderung, das Aufwiirts und das Abwirts,

" zum Ausdruck, und zwar in der Form der belden Tongeschlechter

~ des Dur und des Moll.

Eine erste Erweiterung iiber die drei Funktionen hinaus
+ erfahrt die Tonalitiit durch Einfiihrung der Parallelklinge dieser
drci Funltionen, in C-Dur: a-Moll als Tonikaparallele (Tp), e-Moll
als Dominantparallele (Dp) und d-Moll als Dursubdominant-
- parallele (STp);. dazu kommt noch As-Dur als Mallsubdominant-
parallele (*3p).. Von einer wirklichen Erweiterung der Tonalitit
"kann man hier eigentlich noch nicht sprechen, denn mit Aug-
nahme des letztgenannten Akkordes sind alle Tone dleser Drei-
klinge in der C-Durskala enthalten.

Betrachten wir zuerst den a-Mollakkord. Dleser igt, als Tp
auf die O-Durtonika bezogen, energetisch etwas durchaus anderes
als eine Molltonika a-Moll. Riemann hat das zuerst klar erkannt
und die Tp a-Moll alg einen C-Durakkord bezeichnet, dessen Quinte

durch die Sexte ersetzt st {c %), Diese Definition konnen wir uns
ganz zu cigen machen, miissen uns dabei aber unsererseits ither
die energetische Eigenart eines solchen Parallelklanges und vor
allem einer Sexte der Durtonika klar werden. Am nichsten liegt
es, diese Dursexte a in den Dursubdominantklang F-Dur einzu-
reihen und sie dementsprechend energetisch als hdchalterierte,
abwirts strebende Mollterz (IIT%) der Subdominantc zu ver-
‘stehen. Es darf aber nicht auler Acht gelassen werden, dal die
energetische Bedentung des einzelnen Akkordtones nur im Zu-
saramenhang mit den tibrigen Akkordtonen crfefit werden kann.
.Wir haben tun hier keéinen F-Dur-, sondern einen a-Mollakkard
vor uns, und diescr hat iiberdies keine subdominantische Bedeutung,
gondern ist als Vertreter der Tonika zu verstehen. Die die Quinte
. ersetzende Sexte im Durtonikaakkord ist somit dadurch charakteri-
siert, daB sie energetisch der Quinte sehr nahe stebt, eine um
weniges stirkere Spennung besitzt und eine gewisse Ahnlichkeit
mit der Dursubdominantterz hat. Da sich jetzt aber die Sexte
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a von der Q’ilinte_g unterscheidet, so muf anch eine Riickwirkang -
~ des neuen Tones auf die beiden andcren Akkordténe stattfinden;
¢ und e sind nicht mehr einfach Durprim und Durters, ihre Span-
-nung hat sich durch dic Einwirkung der Sexte a um einen geringen -
Grad verstarks. Die energetische Wirkung des Tp-Klanges a-Moll
wird hesonders deutlich in der geliunfigen Trugschluliforme]l D7-Tp,

. in O-Dur g"-%. Beim Eintritt des zweiten Klanges findet zwar eine -
deatliche Entspannung statt, sfe ist aber viel weniger ausgesprochen
als beim Eintritt der O-Durtonika; es fehlt ihr durchauns deren

‘itherzeugend abschlieBende Wirkung. Der ganze Akkord wirkt
auch nicht hell und freudig wie ein Durakkord, sondern es ist
ihm in einem gewissen MaRe der disterc Charakter des gewshn-
lichen a-Molldreiklanges cigen. ) '

Der a-Mollakkord kann man aber, wie Riemann festgeavells

-, hat. in Q-Dur auBer der tonischen auch noch subdominantische

Bedeutung hahen, indem er als Leittonwechselklang der Dur--
subdominante F-Dur- crscheint, 50 z. B. in der Altkordfolge ¢ -Ye-
¢t =T+ &T+  Die Gogensitzlichkeit der beiden Akkorde

-~ C-Dur und a-Moll tritt hier stirker hervor aly ihre Abhnlichkeit,
so daB der a-Mollakkord nebenfunktiona! aufgefalt werden muB
{s. Beispiel 9a). Riemann hezeichnet als Leittonwechselklang

in Dur einen Molldreiklang, der dadurch entsfeht, dul die Prim
eines Durakkordes durch den zu ihr fiithrenden Leitton, die er-
héhte Septime (77) ersetzt ist. Da nun £ir uns die Dursubdominante
nur eine alterierte Mollsnbdominante bedecutet, ist im & Akkord
a-Moll nicht die Durprim, sondern’ die Mollquint £ durch ihren .

Leitton, die erhohte Mollsexte {VI®) e ersetzt. Dicses ¢ kann -

indessen nicht”einfach als ein leittonartiy aufwartsstrebender
Ton, wie das e in der I Molltonalitit, verstanden werden. 'D_.t:u
‘nimlich {-Moll hier als Mollsubdominante einen hoheren Spannungs-
grad besitzt, mull der Ton ¢ als schwicher gespannt, als der Dur-
tonikaterz e ahnlich, angeschen werden. Es sind infolgedessen
im &-Akkord a-Moll, der genau genommen als "83,% zu bezeichnen
ist, das a und das ¢ ein wenig schwicher gespannt als dieselben -
Téne. im Subdominentakkerd I-Dur. Der ganze a-Mollakkord -
in subdominantischer Bedeutung besitzt also eine ebwas geringere
Spannung als die 8T F-Dur. Er ist aber stirker gespannt als die
U8 {-Moll; in der Verbindung ¢t-e9¢cct empfindet man namlich
beim zweiten Akkordschritt eine Abnahme der Spannung (3. Bei-
spiel 9b). Um aber hier wirklich als. & verstanden zu werden,
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mul der a- Mollakkou‘l a'u.f den guten Trl,kttell fdllen da an dle%er' ..

© Stelle gewohnhch ein Funklionswechsel -erwartet wird. 1’.34111: en
.~ dagegen auf dic ITthI‘lSCh schlechite Zeit, so wird er nur tonisch, - '
oals Tp, aufgefabt. Wudcn kinnen: Jirst die nach.[olg:ende Moll-
~ subdominante bringt dann den durch a-Moll vorbereiteten Uber-
. gang zur Nebenfunktion und dmmt anch ¢in, Zunchinen der oner- -
~ gefischen Spannung (s..Beispiel 9e). Dieselbe Abhingigkeit der ~
" Funktionshodentung. des a-Mollakkordes von der ‘metrischen’
- Lage 'z'ci'gt sich liei seinct Verbindung mit der Dominante G- Dur.
- Rillt a-Moll auf den sehlochten Taktteil, so wird es einfach als .

éine. durch die Sexte subdommantlach acfarbtc ¢ Durtonika anf- -

gefaﬁt erst mit-der folgenden Dom Inante tritt die starkere, neben- oo
- funktionale Spanmung ein (5. Beispiel 9d). Tills aMoll aber . . -

- auf den guten Taktteil, so erscheint eés wieder rLI;‘:a & im folgenden
_ 'qchrrtt zur Dominante empfindet man dann aber ein Abnehmen

der__energetischen Spannung.  Der ¥-Akkord a-Moll steht nim- -

lich in’encrgetischer Hinsicht der Subdomiﬁante F-Dur so nahe,

daf} cr stirker gespannt st als die Domma,nte G-Dur (3. Beispiel 9e).
Die starke Eapdnnungbdlffu enzn zwischen den heiden Funktions-:
hedeut.ungen des a- Mollm]\kmdeq in C- Dm der tonischén and der

~ subdominantischen, ka,nn man sich klar machen, wenn man auf
~die C-Durtonika zweimal den:asMolldreiklang folgen laBt, und -

zwar so, dal er smerst auf die leichte, denn auf die buhwere Taht—

zeit fallt. Krst hort man ihn als Tp; er blmgt eine nur gcnnge
o Verst,arkung der Tonikaspannung. Nun erwartet man-aber auf
die schwere Taktzeit bestimmt cinen nebenfunktionalen Akkord.

Der _:,a_wéite-_a-'Moll_a-kkord triigt denn auch wirklich eine starke
subdominantische Spannurg in sich, der im absthlielenden -

: Tom]mdrelldang volle- Entqpa,nnung folgt: (s.. Beispiel 91).
.. Fassen wir |et.zL den e-Mollakkord als Dominantparallele in
G- Dur ins Auge, so 1aBt er gich analog zum a-Molldreiklang als

Dominantaltkord mit Sexte statt Quinte anffassen (DF). Die
Sexte emer Domma_nte ist abor nicht dassclbe wie die Sexte der

‘Tonika. Da dic Quinte der Dominante stark gespannt. ist und

aufwirts strebt, kann die Sexte, die mit der Durtonikaterz klang-
lich zusammenfallt, nicht noch starker, sondern nur schw fcher
gespannt sein; es ist ihr eine starke Ahnlichkeit mit der Tonika-
terz zuzuschreiben. Der ganzc Dp-Akkord e-Moll besitzt daher
einen viel schwacheren ﬁpamlungs'?ustand als die Dominante
G-Dur die Foldo g+ Uh o D Dp T empfmdet. man energetisch
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" als sulzestives -Aliné'}:ﬁx’ieﬁ'déf Spénnuﬁg I'( Beéispiel 10a)." Der -

. : _Spanmmgszusta.nd der Dominantparallele ist sogar noch medrzger _

. als derjenige der: Mollsubdominante; verglelcht man namlich die .
" beiden - Schliisse .0h- ¢t =Dp-T und %c-et = 8- T+ miteinander,

" go liegt der grofiere Span.nungskontrast entachieden zwischen den

| beiden Akkorden’ der zweiten Verbindung. E-Moll als Leitton- .

o wechSe]k]ang ist eine. Ersatzblldlmg fiir die Tonika ¢-Dur.. Hier

- steht mun wirklich  der Leitton, die: erhohte ‘Septime, an Stelle
" der Prim. - Der energetlsche Unterschied awmch_en diesem auf-
- whrtsstrebenden :Leitton und .der tendenzlosen Prim ist natiirlich

7 vicl gréBer-als zwischen der Quinte und Sexte der Tonika, deshalb
" ist anch der die C-Durtonike ersetzende c-Mollakkord (2) stirker

gespannt als die Tp a-Moll, In der Tat trigt von den beiden

" Trugschlissen g+ “e—DTp und gt—%h = D-£ der erste un- -

- zweifelbait einen abschl:eﬁenderen, befriedigenderen Charakter,
~_d. h. es findet hier die stirkere Entspannung statt. Daraus folgt

B nun, daf in {-Dut . die Parallel- und. Lelttonwechselklangform

" des &-Mollakkordes 'sich. energetisch stirker voneinander unter-
Ischelde.n als dleselben zweéi Formen des e-Mollakkordes. Lassen .
wir namlich auf die Dominante G-Dur zweimal den e—MU]Iklang

o '.folgen, zuerst anf den schlechten Taktteil als Dp, dann auf den

guten’ als ¥, so. ist. die Bp&nnungsandcrung zwischen den beiden

glelchkllngenden Akkorden erheblich geringer als im friiheren
“analogen Beispiel zwischen den belden ,i-MUlldrelklangen (s. Bel- R

spiel 10b, vgl. Belsplel 91).
Wenden wir uns nun dem Parallelklang der Dursubdominante

o F-Dur, d-Moll zu. = Da die- Dursubdominante kein eigentlicher -

Durdreiklang ist, sondern auf die Mollsubdominante zuriickgefiihrt
werden mub, bedeutet die Ersetzung des Tones ¢ durch d nicht .-
das Eintreten der Sexte fir die Quinte, wie Riemann &n]Il]IlIllt
“sondern .der Ton' d ist ‘als eine. Unterseptl_me ‘anzusehen, die die
Molloktav hzw. die Mollprim vertritt. Die Unterseptime d, die
als charakteristische Dissonanz den nebeniunktlona.lcn Charakter
der Moll- oder Dursubdomlnante klar zur Geltung bringt, tendiert
- aufwirts .zur Durtonikaterz e; sie kommt in- ihrer energetmchen
. Wirkung der Dominantquinte annihernd gleich. -~ In einem Moll-
oder Dursubdominantakkord mit Unterseptime sind also beide
Dominanten gleichzeitig vertreten, sie weisen surch ihre Tendenz
klar auf die Toniks hin; die Bezogenheit des ganzen Akkordes,
. seine Funktion, ist damit eindeutig bestimmt. Im P]&ga.lschluﬂ
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eV ¢t baw. .c'm ~—-c"i' erd 111111 dle TomLa NoR beldeni'

"Do:mma,ntselten her errmcht cmcrselts su*bdommataaeh durch die
- beiden abwirts stre‘benden Tone as bzw. g, und-f, andererseits - -~ -

‘dominantisch anfwaits strebend durch den: Ton d. ‘Der’d-Moll-"
" akkord in O-Dur'ist nichts anderes als ein solcher Dursubdommant»'
Unterseptlmenakkord ohne Prim und wird -daher als 050 be-
zeichnet, Er hat ‘ehenfalls gemischt sukdominantisch- dominan-
tischen Charakter.: -Da die- Unterseptlme d stirker gespannt ist
" als die Mollprim.c, muB auch der ganze d- Mo}]akkord eine stirkere '
: _Spammng besitzen als die “:ﬁ F-Pur. -

' * Bevor wir die- Mollsubdumm&n‘bpmra]lele As-Dur untersuchen
' kon,nen miissen wir uns mit dem zwischen dieser und der C-Dur-
" tonika vermittelnden Akkord, der Tonikavariante o-Moll befassen,’

' _._.Em solcher c-MolIa,kkord in - Dur ist dumhaus verschieden von

einer Tenika c-Mcll. Pa wir in der C- .Durton&ht&t ¢, eund g im
" Simme von' Prlm Terz und Quint der C- Durtomka. als die relativ
' entspanntesten Tone bezeichnet h&ben, ist es Klar, da@ der Ton.
- es, durch welchen sich der o-Moll- vom, C-Durdreiklang unter-

scheidet, einc stirkere Spannung besitzt als die Durterz e. In-

* folgedessen bedeutet der Schritt es-¢ in (-Dur eine Entapannung
 Der Ton es tendiert demnach aufwarts nach e und ist scharf von
der abwirts nach d strebenden L-Mollterz es- zu unterscheiden.
_ Man muB ikn als Alterationston der Durterz . {37) anschen,

_dessen emcrgetische Eigenart gerade im Zuriickstreben in seinen
Ursprungston e besteht. Da niin in dem zu untersuchenden c- -Moll-
akkord das es nicht abwarts tendiert, kann auch der ganze Akkord
nicht mehr als Molldreiklang, sondern nur als Durakkord mit
- alterierter Terz verstanden werden und ist dann als ¢® zu be-
zeichnen. Dieser alterierte, scheinkonsonante e-Mollakkord steht
nun in bezug anf den Spannungszustand der Tonika C-Dur viel
~ niher als ihr Parallelklang a-Moll. Der der Tomka fremde Ton
*im a-Mollakkord nimlich, das a, fallt ja in das Bercich der Sub-
dominante; der Ton es des e-Mollakkordes hingegen ist kein neben-
 tunktionaler Ton, sondern er gehort seinem Ursprung nach, als
Alteration der Durterz e, dem Gebiet der Tonika an. Die Schluf -
bildung g™—c® in C-Dur steht. dem normalen authentischen
SchluB g'—ct energetisch bedeutend niher als der Trugschluf
g’ — % (s. Beispiel 11}. Der Akkord c* ist daher besonders
geeignet, die Tonika O-Dur zu crsetzen, Er ist i{iberhaupt der
einzige Dreiklang awler der Tonika, der nur tonische, aber niemals
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“nebenfunktionale Bedeuturig hat (abgesehen natiirlich von seinem
Vorkommen in ’den zwischendominantizchen Blldungen} ‘Tritt
der- e-Molla.Lkord in C-Dur ausgesprochener hervor, so wird er
‘zu einer _"\Jebentnmka Er nimmt- dann -dic Form und Be:

"deutung einer richtigen ‘t-Molltoniks ‘an. Da aber die Haupt-
- tonika C-Pw immer weiterwirkt, bleibt er ihr dauernd unter-
- geordnet. . Bei der Riickkchr nach €-Dur’ verwandelt sich. . die _
C-Molltoniks dann wicder in die Scheinkonsonanz ¢%. Zwei im
- Variantverhiiltnis -stéhende Toniken; C-Dur und -¢-Moll, -kénnen

also immer, nir indirekt, durch Veimlttluncr Jihrer scheinkongo- - |
. ngnten Form, miteinander verbunden werden:.  Wenn wir die

heiden Drelklange der  harmonischen Lrvorbmdung {C-Dur und -
- Moll, c-Moll - wnd G- Dur) als eng verwandt “erklart haben,

%0 - handelt es ‘sich dabei um Verwandbschaft. it Sinne des |
energotischen memander 'U'hergehens der-leichtesten ‘ferbmdhdr-.' -

* kkeit, die beiden K]ange sind ji in bezug aunf Spd.n:mmg und |

Funktionsbedeutiing. einander gegensatzhch ‘Die Verwandtschaft

. zweier - Variantklinge dagegen hezieht  sich thicht anf die Ver-

. 'bmdbarhmt —die Variantform liegt ja der natitrlichen Tendenz -

der. Tonika, gerade entgegengesetzt- — sondern auf die geringe
‘?pannunvsdlffcren/ und auf die Funktionsgleichlieit; es ist somit

- die engstc Vuwand'tqcha,ft im Sinne dexr Vcrtrctbarkew des einen L

‘Akkordes durch den anderen.
* Im Parallellang der Blollsubdomlnante As~Dm‘ ist die W[oll- '
gquint f dureh dié Mollsexte es ersctzt: Wahrend jene aber ein
abwarts zur C-Durterz e btchendcr, st-ark gespannter Ton ist,-
 besitzt dlcﬁc eine viel schwichere Spa,nnuncr sic ist der alterlerten'
C-Durterz (37) - es dhnlich.. Tdembach hat auch der ganze-A'sQ .
Durakkord als °Sp einen schwiicheren Spannungszustand als die
reine °S f{-Moll selber. Wir empfinden wirklich in der Folge
Op—ast—et ein sukzessives Abnehmen der energetischen
Bpannung (s. Beispiel 12a). Die Spannung der °Sp As-Dur ist
aber andererseits stirker als dle]emge der Dp.e-Moll; die Schlu8-
‘bildung h—e™ weist namlich einen geringeren | Spannungbl{rmtmst '
auf als die Bildung ast —c*. Der As:Durakkord kann nun aber
“arch als Vertreter der O-Durtonika erscheinen; Riemann faBt.ihn
- 'in dlescm Falle als Leittonwechselklang der fiir C-Dur eintretenden '
. Variante, der Molltoniks o-Moll auf ‘und bezeichnet ihn mit F.
Wit hehalten diese einfache Bezeichnung bei, fithren- cLbGl As-Dur
direkt auf dic C-Dartonika zariick und vergtehen es somif als
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C- Dur nnt tleis;]tenerter, a,uiwalt,s stre‘bender Tem es unci “ere" _
medngter ahwirts strebender. Sexte as (c$): Die erniedrigte
Sexte as verhalt sich energetisch zur. Mollsubdommanttelz 88

* wie die einfache grofie Sexte a zur Dursubdummantterz a. Auf-

“den C- Dmk]ang bezogen ist ‘also. as weniger stark gespannt d]‘w &.
Der F-Akkord ‘As-Dur besitzt aber doch eine stirkere cEpa.nnung N
die-als Tp a-Moll, denn die beiden Tone as und es fallen doxt ihrer
Spannung nach stirker ing Gesicht als hier der eine Ton 5. “Von"
_.-'dcn beiden Trugschlus»en g% und g'—ast (s Beispiel 12b)
wirkt denn anch der erste ahnchheﬁender also auch: starker ent-
" spannend. __Dle_gprxnnung des P- I&!angem As-Dir mnB- indessen
 schwiicher angesehen werden als diejenige des £-Klanges e-Moll,
dénn der energétische Unterschied zwischen' der erniedrigten Sexte

- ag und der Quinte g und zwischen der. erﬁiedrigten Terz es und der

gewohnhchen Durters - ;e wiegh die starke Spannungsdifferenz
- zwischen dem- Leitton -b. ‘und . der tenidenzlosen Tonikaprim. e
" nicht ‘auf. -Von den beiden Trugechliissen gi—ast und: g%—%h
-'lst entschleden dem crstercn. die ‘groBere Dntspannung ejgen.
Vergleichen: wir jetzt die -beiden Formen des As-Durklanges n
C-Dar, *Sp und F miteinander, so zeigh es sich, dafl, entsprechend
den bisherigen Bestimmungen, ihre energetlschp Verschiedenheit,
" kleiner ist als diejenige -der beiden -a-Mollakkorde, aber doch
_'crrt)[.’)er als diejenige der beiden e-Mollklange. '
. Die den bisher bchandelt.en Akkorden entsprcchenden K].inge

der c- \'[U]itonalltat seien hier nur kurz angefithrt, da sie gich zu” '

jenen polar symmetrisch verhalten. Dem Tp- bzw. $-Akkord =
a-Moll in C-Dur entspricht in c-Moil die Molltonikaparalléle (“I'p} -
Es-Dur, die-als''I'onika mit Untersexté statt Unterquinte zu ver-

~ stehen ist, Es-Dur kann in c-Moll auch nebenfunktional als Leit~ -

tonwcchselk]ang der Molldominante g-Moil erscheinen; Riemamn
bezeichnet esin dicsem Falle mit #. Wir behalten unsererseits
dieses einfache Zeichen hei, fiihren aber den Es-Durakkord als:
gt auf die ‘Durdominante G-Dur zurick. Dem Dp- baw..
F-Akkord e-Moll in C-Dur entdpricht in' dér e-Molltonalitat die *Sp
Ag-Dur, die sich als Mollsubdominante mit Untersexte - statt
‘Unterquinte darstellt; fernér kann As-Dur die Moltonika ¢-Moll
- als deren Leittonwechiselklang (F) ersetzen. Das Gegenstiick zur
' 8¥p d-Mollin C-Dur bilde in c-Mol! die Parallele der Molldominante

g-Moll (°Dp), B-Dur; wir fiilhren den Akkord als P, auf die Dur-
domma,nte G- Dur zuruck Der *Sp bzw F Aﬁ-Dl‘lF in C-Dur
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. endhch entsprlcht in c-Moll die Parallele der Durdommante G-Dur '

. (Dp) -e-Moll.* Dieser Dreiklang kann andererselts die c-Mn]ltomka- o

© ersetzen; in dlesem Falle muB er als ¥T (17 dllf sie bezo gen werden -

- wir geben ihm 1ndessen die einfache Bezemhnung £,
- Im Verlauf unseter U ntersuchungen haben- wir nunmehr drm
. Akkordformen gefuiiden die einen Funktlonadrelklang ZU ersetzen -
. .vermogen: die Variantform, die’ Pala,llelkla,ng- und die Leitton-
: 'Weuhqelklangform Durch weligehende Kombination - dieser drei - -
' ‘Ergatzformen gewinnen wit die Mboglichkeit, simtliche *vor-
kommenden TJreﬂdangc des Qumten:nrkels ‘init- der einen Haupt- :
_ tomka C-Dir in funktmnalen Zusa,mmcnhancr 70 brmgen o
- Zunichst kdnnen wir den g-MulIakl«.ord in C-Dur als Variante =
~ der Dominante G-Dur verstehen. .G-Moll ist hier w iederam kein
abwa,rtsgerlehteter Molldreiklang,. sondern em G- Dma.kkord mit
~ zu b erniedrigter, aber aufwirts. n&ch ¢ strebender Durterz (g"*) '
“Fur die Variante’ iuhren wir nun allszemem das Zelehen vein,

das Riemann nur in Ausnahmefillen ‘angewandt hat.  Wir be- . :

zeichnen somit den -] \Iollaklmrd in C-Dur als Dv. “&n méch‘be
nun im ersten Moment annehmen,; daB die Dv g-Moll eine gtérkere
* Spannung besitze als die Dursubdominante F-Dur, denn dieser
_letzteren entspricht energetlsch die Molldominante g-Moll in der
"~ ¢-Molltonalitst; g-Moll ist aber angenscheinlich von C- Dur weiter
" entfernt als von c- Moll: Diese- Argumentation ist indessen nicht

stichhaltig. Bs handelt sich namlich darum, ob der Ton b oder. . . o

-der Ton h in C-Dur die schwéchere Spanhung besitzt. -Nun ist
b n&turllche Septime des O-Durakkordes; es bildet, wenn auch °
nicht rein ausgeprigt, in der ¢ Dur Obertonreihe den: sechsten
~ Oberton. AuBer als verdeutlichende Dissonanz beim Ubergang
_ der C-Durtonika zur Subdominante kann die Septime b aber auch
*+ ganz unabhingig von der Fortsch reitung als freier, eine - bestimmtbe
Farbung gebender Zusatzton derTonika auftreten, wobei sie mit dem
. C-Durdreiklang zu einer Einheit verschmilzt. = Ernst Kurth hat -
in seiner ,,Romantischen Harmonik® zu Beginn des vierten Ab-
'sehr.lit_tes solche Erscheinungen aly: Wachstum der Klinge iiber
-die Dreiklangsform hinsus behandelt. Fiigen wir jetzt zum C-Dar-
‘dreiklang in gleicher Weise die Scxte a oder dic grole Septime h
‘als Zusatzton hinzu, so zeigt sich dentlich, dal den so entstehenden
Vierklingen ¢ : e: g : & und ¢ e : g : h eine viel weniger einheitliche
‘Wirkung eigen ist. als dom Akkord c” (s. Beispiel 13a). Die Téne .
und h werden nicht it Verhaltnis stirker dissonant empfunden
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- als del Ton b der in- seiner Wn‘kung einex Konsonanz sehr n&he- AR
B kummt Wir miissen ihm daher. geradezu cine gewisse e11erget1sche- S
-VerWandtsehaft mit den drei Tonen der Tonike C-Dur' zuerkennen. I
Jedenfalls steht damit fest, daff die Spannu.ng des Tones h in o
o C-Dur ‘bedentend sta,rker ist als’ dlejemgc deés: Tones b. Daraus
gewinnen wir die uherraschende Konsequenz, daB ' die schein- .
. “konsonante Dominantvariante g-Moll der C-Durtonika energetisch

naher steht als die eigentliche Grundi'ozm der Dom,mantfunktlon, -

o '-'G-Dur ‘Der Spannungsa.bfall in der Verbmdung g-Moll-C: Dur

- ist viel geringer als im.gewshnlichen SchiuBschritt G-Dur C Dur;:
* hier treten belde Funktiofen einandér schroff gegenuber, dort ist
~dagegen der Ubergang durch das’ vermittelnde b bedeutend ge- -

..'.mllder‘b {S Belsple] 13b) Analog ist in Moll dle Verbindung Dur- o

' -_'subdomn&nt&MolltonﬂEa. von einer besonders zarten Wirkung,

o '+ jm Gegenaatz zum herben (harakter des normalen Kadenzschrittes
. 98—*T. . Diec alterierte Terz a (LIL7) deéx 'Sv,F-Dur ist zugleich
. natiirliche Unterseptime der c-Molitonika, die gew ghinliche Moll- -

o swodominantterz as dagegen steht in keinem naheren Zusammen-
hamg mit der Tonika c-Moll (s. Belsplel 13e).
" Der Parallelklang von g-Mol] B-Dur, err-‘,etzt die Dommant-

. prlm bzw. -oktave g durch die Septime f. Diese wirkt encrgetisch.
ahnlich wie die Mollquint f der *8°f-Moll. - Der B-Durakkord in' -

: ~C-Dur hat- ‘demnach gemischt’ domln&ntlsch-Subdomma.ntlschen'
Charakter. -Auf die Dominante G-Dur bezogen ist-er als g7, zu

- verstehien und ‘als Parallele der Dominantvariante (Dvp) zu be- .

zeichnen: (s. Be1sp1el 14).. - Seine energetlsche Spanhung ist ein-
_ leuchtenderweise stirker als die Spannung der Dv. g-Moll, aber
~ auch starker als diejenige: der Domlnantc G-Dar, da er- kemen
., einzigen Ton mit - der C- Durtonika gemecinsam hat. Ersetzen wir |
" nun auch dic Tonikavariante (Tv} ¢-Moll durch ihre Para]le_le_

" Bs-Dur, so ist diese analog dem B-Durakkord als T, aufzu--.

fa-ssen. - Die Septime b tritt hier an Stelle der entspannten Tonika-
“ prim ¢. Sie kann daher nicht wie eine gewthnliche Dominant-

' sept].me b als.nach as oder & abwirtsstrebend angesehen, sondern
muB in gleicher Weise wie die crniedrigte G-Dur-Dominantterz b
“als nach ¢ aufwirtsstrebend verstanden werden. In einem die C-
Durtonika vertretenden Es Durakkord ist aber der Ton b natiir-
lich sehr schwach gespannt, seine Aufwirtstendenz bleibt hier
latent. In dieser Bedeutung bezeichnen wir dann den  Es-

Durklang &la Parallele der Vanante der Tonika C-Dur (Tvp)

39




i%. Re-mpne] 1aa). Erlzom zber .n.«l'lﬁ.“h dex C-Dmrtomniba. a]ﬁKﬂmr&metr
gegeniberizeten, z. B. In der Verbindwng - ])UJI—E‘-»-D!EE-{ T,
i diessmm F: dﬂﬁ heziehoen wiv shre nehendmudoinmaaond die Dorninanm e
G-Dur alv g§  wnd bezeichoen ikn sls Leithonverhselkiang der
- Tromimanivariante g-Moll (D) (5. Beizpiel 150). Die erniedrigte
Senle ex ist energetiseh der tiefulterierten O-Durierz ox dhnlich:
da sie schwicher gespaunt st &% der Ton d. bat sueh der gpanze

De-Akisord Bs-Dur eine schwiivhere %pdlmmﬂw alz die Dv g-Moll

fvgl. Beispicl 150 mir 13h). Vergleichen wir die beiden die {¥ar-
torike ersedzenden Dreiblinge EsDuor (Tvp) wnd As-Dur {F,
gevauer Tx) miteinander, 5o sbeht jencr C-Dur eniregetisch niher,
" da der Ton b eben als natidiche Septime wit dem C-Durdrei-
Klang verwandt ist, der Tomasaber niclt {vgi. Beispiel 12b it [5a).
Wenn wotzdem EsDhur ioo (;—egenfvssm su &Py v der (-Dar-
torialiti siemlich seiben i3, so Hegt es doran, dall fm SsDer-
akkord die Tonikaprim ¢ epthalien ist, im Fs-Duarakkord aber
ninr die vid] weniger ins Gewicht fallende Tonikaquint g. Uherdies
et Ag-Dur, webenfupkiionad getafit, Perallele dor mit der -Dr-
toniks als Ergineungsalkord in der Urperhindung am eugsien
zusamaenhingenden Modisobdiminante {-Moll, '
Anf der Dominanigeite von O-Thr Lpnen wiv zunichst den
D-Durakkond zls Varanie der Dursebdominantparaflele 2-Madt
verstehben. Biemann hat diesen Akkord als Sp™ als 4-Moll
mit eﬁl(;h‘tﬁr Modlterz hegeichnet.  Da wir aber unsersmssirs d-BMoil -
sls WBI auffassen, werdem wiF anch D-Dar aof den mhd&m'man—
tischen Ginedakkord f-Moll Lezichen, und zwar ale a3’ ‘i’« e

zu fis erhohte Mullqumt st ans einern ursprinelicl al‘n‘wari_.

sirebenden zu eiverm anfwirisstrebenden Tun geworden. D, auch
die Underseptime d sich normsl anfwirie nack e awflast, wird
gewimlich dag zwar abovingwrebende & shenfalls aubrdrts,
- nech ¢ gefihrt.  Per aelnem Ursprueg nach subdominanfische .
D-Dueakkord, den wir aly §7pv bezeiehmen, erhals somit durch
dos Audwirtesireben zoeier Tone einen stark dominavtischen
Fimschlag (5. Betspiel 16;. Der A-Dweakkord tn C Dur kann als
Varjante der Tenikaparallele a-Mol} {Fpv) sufgefalt werden und
vermag wie diese die Tonike U-Dur zu crsetzen, z. B. im Timg-
- schiul ¢?—aT {3. Beitpiel 17a). Tn dicsem Falle raud er als
: eg verstanden werden. Die erhohte Prim ris ist hier Lkein auf-

1~

wirtsstrebender Ton wie die gewshntiche A-Durterz eig, sondern
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sie cheutct_j'nul eine. Héhelspa,nnung, ‘eine hellere ]dmblmg der_.-'_'

e ".‘Tomkapum I dcr(,n %tabﬂltat auch nuch bel 1hr in gewlsg,em._'
e Sinnhe vorhanden ist. Wird A -Dur der (1 'Dm'tonﬂsa dirckt gegen—:f_"
- ibergestelit, o w itk s ‘ebenso wie a-Moll bubdomlnantlsch und -

st danmi alg Variante Leittomw schselklanges der Dursubdominante

_I-(Sﬂ zu bezeichnen:. auf’ (]19 08 {-Moll 7Uﬂlckgefuhrt ersu}mmﬁ :

";'_es als. ““-lﬂl< s, Bﬂsplel 1{h) Vewlelchen _wir den. Akko;fd

| ..'-'S(;hrlt‘t A- Du_r C-Dur mit.dem- l’lagalschluﬂ F-Dur I Dur, s0 emp- . |

_ “finden Wit “beim' letzteren entschieden die stiikere Entsp&nn.ung
R -Dur besitzt su:nnt in G-Dur einé hohere Spannung als der neben-
- funktmnale ‘A- DUldk]{U]‘d -Hs lcuchtet denn -auch pin, dafi-dort
die. abw: a.rtqsmehend(, ‘%ﬂ)domm&nt-Unterqumie starker gespannt
' gein ‘mull als’ hier die’ zwar erhéhtc, aber dennoch tendenzlose -

-.,Qubdomlna.nb Me]lpnm cis.  Das. Ergebnis wird schlieBlich anch - )

durch " die cnerqemsche ‘Wirkung der Verbindung F-Pur—A-Dur —
O-Dur == 81— Sv-T+ bestatigt, in der deutlich cin sukzessives'
._ "Abnehmen -der Spannung wahrzunehmen ist {s. Beﬁple] 17¢).
.. Der E-Durdreiklang in ¢-Dw kann ebenfalls in. zwei Bedeutungen
© auftreten, einersoits als nebenfunktionaler, andererseits als tonischer

' Akkurd Gew bhnlleh erscheint ér-als als Variante der Dominant- .

parmllele e-Moll (Dpv) und ist in diesem Zusammcnh&ng auf die -

s 6
~ Dominante G- Dur als gs -zu begiehen. - Dabci gilt fur die er-

. hohte Domlnfmtpnm gis da.b beim A-Durakkord iber die erhakite o
_TO]‘llkdu}'ll‘lln eig Geqagte Wie nun le 8v A-Dur vine schwiichere: =

. Spanming hat als die S* ¥-Dur, so muB auch die Spannung der
. Dpv E-Dur. schwicher sein als diejenige der Dominante G-Dur.
- Die Akkordverhindung G-Dur—E-Dur —C-Dur = D-Dpv T+ zeigt
~némlich ebenfalls sukzessives ‘Abnchmen der Spanuung (s. Bei-

N . &piel 18a). B- Dur im Sinne ciner Vertretung der C-Durtonika wird

aly Variante des Tunﬂ:a~Lelttonwechselklanges e-Moll (#v) ver-
“standen und erseheint anf C-Dur bezogen alsal: (s. Beispiel 18b}
Wenden ‘wir uns_jetzt wieder der Subdommantselt.e von'
C-Dur zv und versuchen unter Fortsetzung des bisherigen Prinzips
- noch entferntere Dreikléinge' des Quintenzirkels in das Bercich
“der C-Durtonalitat einzubeziehen. Der b-Mollakkord unterscheidet
" sich von B-Dur durch den Ton des an Stelle von d. Dieses des ist
als erniedrigte Quinte der Dominante G-Dur zu verstehen; die
- urspritnglich aufwirts zur Tonikaters ¢ strebende Dominant-
- quinte ist zu einem abwarts nach der Tonikaprim ¢ strebenden

-
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- Tone geworden Der b Mollakkord ist somit suf die Dommantc""',' S

- G-Dur zuruckgefuhrt &ls g’=> .zu verstehen. Die belden abwiits-

' strebenden Tone f und deq geben ihm mdessen einen stark sub- B
-dominantischen. Elnsehlag {s. Beigpiel 19). - Der Des-Durakkord

in O-Dur'wird von Riemann als Leittonwechselklang der Moll- =

‘subdominante £-Moll (%) audgefalit; die Mollprim bzw. Mclloktave ¢
ist demnach durch die erniedrigte Unterseptime des ersetzt. Die
vorangegangenen Untersuchungen haben uns nun aber gezeigh, .

da sich die Auffassung eines Akkordes als Leittonwechselklang =

nur unter bestimmten Voraussetzungen ergibt, nigmlich wenn
* dieser Akkord ausnahmsweise die Tonika, ersetzt oder wenn er zu
ihr in einen bégonderen Kontragt tritt. Beides ist bei Des-Dur nicht
der Fall. - Wir werden daher den Des- Durakkord nicht aunf die
Subdomlmnte, ‘sondern . auf die Dominante zuruckfuhren, _und

zwar als }gﬁ* ‘Gegeniiber seinem Parallelklang b -Moll ist. im

Des-Durakkord an Stelle der crniedrigten Terz bzw. Dezime b
die erniedrigte None ag getreten. Dieses as besitzt natiirlich in -
C-Dur eine stirkere _Spamiung als b, deshalb ist' auch der ganze
Deg-Durakkord in C-Dur entsprechend'.stﬁrk‘er gespannt als der
b-Mollakkord. Der einzige, wirklich noch der Dominante an-
gehorende Ton ist des, denn die Septime f und die None-as sind .
ja der Mollguint f und der Mollverz as der Mollsubdominante -

- 'f-Mol] nahezu glclchzus’oellen Wenn wir nun trotzdem dem Des-

- Durakkord dominantische Funktionsweise znechreiben, so ist das
so zu verstehen, daB hier der urspringliche, reinc Dominant-
charakter durch die hinzugckemmenen subdominantischen Ele-
mente fagt vollsténdig verdeckst ist, -da . alle drei Tone des Des-
Durakkordes abwirtsstreben. Der funktionale Zusammenhang '
zwischen Des-Dur und der Dominante G-Dur zeigl sich indessen
deutlich, wenn wir zu einem Des-Durdreiklang den Ton h hinzu-
fiigen; dieser wird dann sofort als Terz von G-Dur verstanden
und damit ls’t. die dominantische Funktionsweise des ganzen
Akkordes als go: klar gelegt (s. Beispiel 20a). Wenn ferner dem
Des-Durakkord sein Parallelklang h-3Moll, der ja unzweifelhaft |
dominantisehen Charakter besitzt, vorausgeht, g0 muB auch "D}es-
Dur dominantisch wirken, .da es hier nur als Modifikation von
b-Moll erscheint (s. Beispiel 20b).  Ebensc ausgeschlossen ist die
subdominantischeé Bedeutung des Des-Durklanges, wenn ihm die
Dursubdominate F-Dur vorausgeht; _die Verschiedenheit - der
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' ’belden Klange macht dle A usnahme einer glelchblelbendcn Funktmn o

- unméglich, so. daB Des-Dur nur dominantisch. verstanden werden
~ kann (5. Belsplel 20c}): Andererseits ist aber in der Folge Des-Dur-
'G-Dur in C-Dur der Unferschied zwischen beiden Klangen so

' stark ‘daB man den Des-Dura,kkord hier ohne welteres ‘als Ver- -
treter der bubdomm&nﬁe empfmdet (s Beispiel 20d). Auch der

des Mollklang, den Rlemann subdomlna,ntmch als 5% auffafit,
9;- :

188t sich ‘noch dommantlsch a-Lé g verstehen (s. Belsplel 21).

5 :
Der es-Molla.kkord erscheint wie scine Va-rlante ‘Hs-Dur gegen-
iiber der (“-Durtomka, als dominantischer Akkord namlich als-
G-Dur mit ernledrlgter Prim, Terz. und Rexte (ga») Die ernied-

- rigte Prim ges ist hier natiizlich kmn abwirts nach f strebender,
sondern ein ggw;ssermdﬁen stabiler, nur abwirts gespanntcr Ton,

B ‘analog der erhohten Prim gis im Dpv-Akkord BE-Dur (s. Beispiel 22).

- Endlich 14ft sich noch der (fes-Durakkord in C-Dur als in allen -
drei Tonen erniedrigte Dominante G-Dur verstehen {s. Beispiél 23).

. Als :letzter gebrauchlicher subdominantischer Akkord auf der -
- Subdominantseite von C-Dur erscheint as-Moll, das als f-Moll
mit erniedrigter. Prim und Untersexte statt Unterguinte zu ver-
‘stehen ist. Wie vorhin ges ist auch hier die erniedrigte Prim ces

ein abwirtsgespannter, tendenzloser Ton (s. Beispiel 24),
Auf-der Dominantseite von C-Dur ist nun die Funktion von
h-Mol! zu bestimmen. Hier liegen die Verhiltnisse durchaus ahn-
lich wio beim chen behandelten Des-Dur. Am naheliegendsten er-
scheint zunachst h-Moll als Leittonwechselklang der Dominante
G-Dur (B:) zn verstehen. Allein in der Verbindung h-Moll-G-Dur
in C-Dur wirkt der erste Akkord gegeéniiber dem zweiten dominan-
tisch; h-Moll erscheint hier als Dominante der Dominante, D-Dar,
mit Sexte statt Quinte (s. Beispie] 2ba). Da aber nun D-Dur in
(-Dur ein subdominantischer Klang ist, mufl awch h-Mell ein
-solcher sein.- Wir konnen jotzt in Analogie zum Dominantnomen-
akkord g% bei Des-Dur einen Untornonenakkord der Moll-
subdominante {-Moll, ¢ (=ec:as: f: d: h abwirts gelesen)
annehmen, wie ihn Riemann zuerst aunfgestellt hat. Der Ton h

bedeutet dann dic erhokite Unternone, die an Stelle der erhohten
Unterterz bzw. Unterdezime a siseht Der ganze. h-Mollakkord

ist demnach auf dic °3 f-Moll bemgen als & vI< zu verstehen
(. Beigpiel 256b). Da der Ton hin der C‘-Durtonahta:t als Dommant-
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terz cme schwachme c§1pam:nmcr be:ﬂtzt a]s die Dursubdommam.t.ery it
~ mul der h-Mollakkord such sehwicher gespagmt sein als der D-
 Durakkord. Bs besteht nun aber noch eine zweite Mégliehkeit, die -
_subdoininantische Funktion von ‘h-Moll zu erkliren, und zwar
ohne den Nonenakkord. Wir beniitzen dabei den D -Durakkord
gewmsermaﬁen als Briicke. Dieser hat ja, wie wir festgestellt
“haben, in der C-Durtonalitat nicht die Bedeutung eines cigent-
lichen Durakkordes, sondern das d gﬂt als Unterseptlme, fis als
_ erhohte U11tc'rqu1]1te und a als ecrhihte Unterterz der Mollsub-
“dominante. Wie miissen nun annchmen, dal ein solcher scheip-
~konsonanter D-Durakkord sich in unserer Auffassung jedcrzeit
" miihelos'in einen richtigen Durdreiklang verwandeln, d. h. dessen
_ Spammngﬁverhaltms von Durprim, Durterz und Durqumb an-
- pehmen kann, ohne daB aber dabei C-Dur als urapmncllﬁhcb
Tonikazentrum aufgegeben wird. ~Dieses C-Dur wirkt . -vielmehr
immer noch weiter als Ausgangs~ und Ruhepunkt, so daf. die
untergeordnete Stellung des D-Durakkordes vollstandig crhalten
bleibt. Man hat sich das so zu denlken, da8 die spezifische Spunnung,

_ -dlf._* der quv-Akkord D-Dur in C-Dur darstellt, einfach in ihrer .
e ‘Gesamtheit in'den___neuen,. wirklichen Durakkord D-Dur iibergeht,
. 80 daB dieser zwar wohl zeitweisc anderen Klipgen gegeniiber

als Tonika wirken kann, aber in ihmbestindig die nebenfunktionale
Spannung latent vorhandexn ist, die sich immer wieder durchsetzt
und so die dauernde Bezogenheit des Akkordes auf die Haupt-
‘topika C-Dur erhdlt. Auf diese Weise erscheint nun h-Moll als
cin soleher D-Durdreiklang mit Sexte statt Quinte (S¥pvg) und
wirkt wie dicser subdowminantisch. Es vecrcinigen sich somit die
- zwel Auffassungsweisen, h-Moll als Parallele des D-Durdreiklanges

“und D-Dur als 8*pv zu einer geschlossenen Einheit. Im L-Moll-
akkord iiberwiegen, analog zum Des-Durakkord, die sekundéren,
dominantischen Elemente gegeniiber dern urspriinglichen sub-
dominantischen Funktionscharakter. Dem einen subdominantischen

Ton fis stehen zwei dominantische, h und d, gegeniiber, und ither- - |

dies strchen alle drei T{me in dominantischer Weise anfwirts.
Dm Varlante von h-Moll H-Dur, kann _entweder, direkt

T“'I .
auf dle S :t Moll zuruckge‘f.‘uhrt als. Gm,_ verstanden, oder aber
IX.« ’ Co

-.]_11 der eben da-rgelegten Weise- a-ls- 5k pva auf das vermittelnde
. D-Dur bezogen werden. Indem hier gegeniiber h-Moll der Ton d
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durch dis ersetzt ist, w urd dus dmnmantlache Aufwa,rtsstreben ‘

aller drei Téne nach ausgesprochener (s.’ Be1¢p1e1 26). Kompll_
zierter liegen die Verhaltnisse beim gis Mellakkord,. der Parallels -

“von H-Dur. Da mit der Evsetzung von fis durch gis auch der -

letzte - wirklich suhdommautmche Ton aus dem Akkard ver-- -

schwunden ist, scheint es nunmehr geboten, gis-Moll dominantisch”
als G-Dur mwit erhohter Prim und Quint (gi7) =u verstehen
(s. Beispiel 27a). Diese Auffascung ist aber oft' undurchfithrbar; -
geht z. B. dem gis-Mollaklord ein selber schon dominantischer
E-Durakkord voraus, so mul gis Moll als Kontrast zu diesem
in C-Dur notw endlgcrn eise subdominantisch wirken. Wie nim-
lich h-Moll zur Dominante G Dur, so verhilt sich entsprechend
gis-Moll dominantisch zur Dpy E-Dur; die Dommante einer Domi-
nante erscheint aber der Tonika gegeniiber immer subdominantiseh,
Wir konnen nun gis-Mol1 einzig dadurch mit der subdominantischen
Grundform f-Moll in Zusammenhang bringen, duf wir es dem ihm -
enharmoniseh identischen as-Moll 'a;n'n_}iheru, welches als Variante
der Mollsubdominantparallele As-Dur (°Spv) ausgesproehen sub-
"dominantische Funktion besitzt. -1n diesern Sinne ersetacn wir
den Ton gis im gis-Mollakkord durch ein as; den so entstehenden
Dreiklang h:dis: as fassen wir dann als unvollstindigen f-Moll-
Unt.erhone.nakkor_d-auf bestehend aus erhohter Undérnone, er-
hehter ‘Unterseptime and Mollterz (&VI?}:) Dieser Akkord lost

gich nun ganz natirlich in die C-Durtonike aut (s. Beispiel B_Tb}.
' Der Parallelklang von A-Dur fis-Moll wirkt- wie dicses
gegmubcr der (-Durtonika :;ubdommmntlsch er ist auf die °S

- £-Moll zuriickgefihrt. als cm< sy verstchen (s. Belqplel 28).

~ Ebenso hat auch der Fis- Dmakhord in C-Dur subdomm&-ntlache-

- Bedeutung; er er scheint als in allen Tonen erhohte Dursubdomi-.
‘nante F-Dur. Der Ton ais is¢ gegendtiber der urspringlichen Moll-.
subdominantiers as ein doppelt erhohter Ton (III<<}; den ganzen

Akkord bezeichnen wir dempach als CHI« {s. DBeispiel 29).

Endlich kann noch der dis-Mollakkord in C Dur subdominantisch
" verstanden werden. Er lifit gich am ehesten als in allen drei Tonen
crhohte S p d-Moll v(thtehcn auf die 98 1-Moll bezogen ist er

TTE«

als & ‘~14 Zu beﬁemhnen( Beispicl 30). Die Parallele der Dpv -

E-Dur, ¢is-Moll, kann nicht, wie E-Dur, direkt auf die Domma,nte
G-Dur zurickgefithrt werden. Der ciz-Mollakkord - wiirde namlich
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dann als g?:, als ein alterierter O-Dur- Quartsextakkord erscheinen,
.wihrend er doch gerade der C-Durtonika als Vertretér einer
‘Nebenfunktion gegeniibergestellt werden soll. Die Losung liegt-
- hier wie bei h-Moll in der Beziehung anf einen vermittelnden
Klang. Cis-Moll wird als eine zu einem richtigen Durdreiklang
- verselbstandigte Dpv E-Dur, in der die Quinte h durch die Sexte
‘cig ersetzt ist, verstanden, und wirkt auf diese Weise dominantisch,
Da eis aly erhdhte Tonikaprim in C-Dur eine schwiichere Spannung
besitzt als der dominantische Leitton h, muB der cis-Mollakkord
wemger stark gespannt sein als der dominantische, E-Durakkord
(s. Beispiel 31). Der Cis-Durakkord, der als dreifach erhéhbes
(-Dur erscheint, 148t sich als solcher der C-Durtonika. iiberhaupt
nicht gegentiberstellen, sondern wird in diesem Ealle immer durch
das enharmonisch identische Des-Dur ersetzt. '
Nachdem wir hier die Spannungsformen der verschicdenen
Drelklange theorctisch erortert haben, ist nun noch das cigent-
.-Hehe Hauptprinzip fir die Anwendung auf die praktischen Vor-
génge klarzulegen das Prinzip, welches wir im Vorhergehenden
nur zur Erklirung einiger komplizierter Funktionsverhiltnisse
&nge“ andt haben. Fir unser Ohr ist es das Einfachste, eincn
Drur- oder Molldreiklang als Dur- bzw. Molltonika zu horen. Diesen
beiden Formen der Tonika kommen der energetischen Strukiur
nach am nichsten die beiden Grundformen der Nebenfunktionen,
- Durdominante und Mollsubdominante, obwohl sie gerade, wie wir
festgestellt haben, gegeniiher der Tonika einen viel hsheren Span-
nungsgrad besitzen als eine Reihe der fumktionalen Struktur
nach viel kompliziertere Klange. AuBerdem exfaBt nnser Ohr
noch relativ leicht die Varianiformen der Grundfunktionsklange,
vor allem die 8T in Dur und die *D in Moll, damm die ¥ arianten
der beiden Toniken, - schlisBlich .auch die Dursubdominante in
- Moll (*Sv) und die Molldominante in Dur (Dv). Alle tibrigen ab-
geleiteten Funktionsformen sind entweder mehrfach alteriert
oder die Akkorde erscheinen, der Zugehorigkeit der einzelnen Tone
nach, aus gwel Funlktionen zusammengesetzt., -Als solche ent-
fernen sie sich 5o sehr von der normalen Spannung%foxm der Tonika,
dall es schwmrlg ist, sie genan ihrem Wosen nach anfzufassen;
immer mufl die natiirliche Neigung tiherwunden werden, den
- Akkord in seiner einfachen Konsonanzform zu horen. Unser Ohr
wihlt deshalb in der Regel folgenden vermittelnden Weg. = Fiir
die ganze Dauer des Brklingens fafit es den Dreiklang els Tonika-
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form auf; die eigentliche funktionale Spannung ist dabei latent,
gleichsam nur als Summe im ganzen Akkord vothanden. Nur
" im Moment seines Eintretens unfolge des Uberganges aus dem
vorhergehanden Klang und beim Ubergang ift den n&chsten Klang
gelangt die eigentliche Funktionsspannung zur Avswirkung. Be-

' “tiachten wir z. B. die Verbindung C-Dur-D-Dur-C-Dur (Beispiel 16)
" - in ihrer d_relstlmmlgcn Form. Hier kann der D-Durakkord noch

schr gut in seiner cigentlichen ¥unktionsform als S*pv anfgefaBt
werden, ‘d als aufwirtsstrebende Dominantguint, a als Dursub-
dominantterz und fis als erhohte Subdominant-Unterquint. In
- der vierstimmigen Form kann nun zwar jede Einzelstimme immer
" noch in der bisherigen Weise. gehort werden. Schliefién wir aber .
in unserem Horen den ganzen Akkord zur Einheit zusammen, so
tritt durch die Oltavlage das D-Dur als solches so stark hervor,
daB es schwer. halt, sich dieser Wirkung zu entziehen und den
Akkord immer noch als ‘4+pv zu héren. Die Akkordform- gelber
" hat somit einen starken Einfluf anf das Zustandekommen der
Yerselbstindigung eines Dreiklanges als Tonikaform.  Nicht
" weniger kommt es aber auf die Abstandé der einzelnen Harmonie

* yoneinander und hesonders auf die metrische Lage des Dreiklanges’

an, Talt der Klang auf eine Note von kurzer Daner und metrisch
.untergeordneter Stelle, so hehilt er seine  Funktionsspanmung
fast immer bei. Fillt er aber auf dep Taktapfang, der metrisch
die Stelle der Entspannung bedentet, so wird er natiirlicherweise
zur Tonika stabilisiert. Je komplizierter schliefilich die Ableitungs-
. form des Dreiklanges vom Crundfunktionsakkord ist, um so not-
wendiger wird die Umsetzung zur Tonika stattfinden miissen;
© sle ist z. B. ganz unumgénglich in der Verbindung von eis-Moll
mit der C-Duttonike (Beispiel 31). Endlich findet diese Umsstzung
- selbstverstindlicherweise statt, sowie sich anf dem Dreiklang ein
- melodisches Motiv -anfbaut, sei es nun akkordisch, skalenartig
oder anch bloB ein Wechselnotenmotiv (3. Beigpiel 18c}.
Es wiirde zu weit fithren, hier der Mollionika c-Moll auch
noch ie tibrigen, weiter entfernten Dreiklinge funktional gegen-
© iiberzustellen; es ergeben sich dubei keine neyen Gesichtspunkte, da
die Polaritit zwischen C-Dur und e-Moll lickenlos ist. In den
' weiter unten folgenden Tabellen werden dann sémtliche Dur- und
. Molldreiklinge in ihrer funktionalen Bezichung zu einer zentralen
Durfonika wie auch ciner Molltonika dargestellt,



. Wir haben nuamehr simtliche in Frage kominende Dur- =

* ‘upd” Molldreiklinge - der Haupttonika C-Dnr gégenitbergestelit,

 Was ans “dabei zunschst aufialle, isf, daf i in der Mehrzaht-der Falle .
‘zwel enhalmomsch identigsche Drelklange in bezug auf die Tomk&

~ gleiche Funktion. besitzen. Cis-Moll und - des- Moll, ebenso Cis- o
Dur und Des- Dur,: W]rken dormnanfnsrh gis-Moll und as-Moll, = .
< ‘ebénso auch H-Dur: und Ces-Dur, das letuters als- Parallele der ..
. PV as- Moll, wirken subdominantisch Im Gegensatz dazu stehen"_l -
nun aber Fis-Dur.und Ges-Drir, da jenes subdomlna.ntlsche, dieses - -

dominantische F unkilon gegenuber C-Dur. besitzt; entsprechend

'verhalten ‘sich dis- Moll und’ es-Moll."” Der Grund fur dieses ver- - -

: schledenartlﬂe Vcrhaltcn hegt. da;rln, dall wir bel s<Moll,  A-Dur; .

- fis-Moll, . Fis-Dur, dlq Moll und’ bei Bs-Dur, esMoll, Ges-Dur

. guber der Variaut- und ?draﬂclklanghenehung auch die ‘Leitton-
‘wechsel klam.gbemehung anwenden mufiten, wihrend wir die anderen

' jDrelklaange nur durch Varlant und Parallelklangbeziehung - der
- Tonika gegenubergestellt haben. Unser Ziel ist jetzt, bei den

- genannten enharmonisch identisclien Dwﬂddngen die Leitton-
" wechselbezichung auszuschalten und ebenfalls-dic Parallel-Variant-

© bezichung durchzufiihren, damit auch hier die I‘unktlonsglelchhclt- '

_ hergestellt wird. Zn diesem Zwecke miissen wir jene Auffassung
_zur Anwendung hnngen die uns ‘schon oben die Moglichkeit ge- -

“gehen hat, entferntere Dreiklange wie h-Moll, H-Dur, gis-Moll .- -

“und cis-Moll mit der ¢-Durtonika in funktionalen % usammenhang
zu bringen, namlich daBein jeder auf die Tonika bezogene sehein- -

- konsonante Dreiklang vorubergeh end die energetxsche S p&nnungn.art_ -

eines wirklichen: Tonikaakkordes annehmen kann, _
. Den A-Durakkord haben wir. auler als zur Toml{a C-Dur in .
. Kontrast stehende Variante des Lelttolme(hqelklanges der Dur-
aubdommante (8v) auch als Tpv bezeichnet, in welcher Form.
- ¢r die ’]‘nmka, vertritt, Lassen wir ]ctzt die Tpv A-Dur zu einer
Tenika werden,; aber nicht zu -einer Hauptfonika wie C-Dur,
sondern- zu einem von diesem abhévgigen sekundiren Zentrum,
einer Nebentonika. Wie nun C-Dur durch seine Parallele a-Moll
. oder atich dureh die Tpv ;E-‘L.-Du-r vertreten werden kann, so muf3
‘angenommen’ werden, daB sich die Nebentonika A-Dur ihrerseits
© durch - ihre Parallele. fis-Moll und sogar ‘durch deren. Variinte
. Fis-Dur ersetzen laBt. Da also A-Dur als Tpv in C-Dur tonisch
wirks, fis-Moll und Wis- Dur aber als Vertreter von A-Thr auof
dieses bezogen 1hrerbelts toms(h wirtken, so ist es kldl‘, daf}




"'fh—’k{oll und F:s Dur auch i bczug a.uf dle Hauptbomka (;-Dur'

‘als tomseh d. L. als entfernte Vertretervon. C-Dur zu’ gclten. .
. haben. Fis-Moll muf’ ‘dann . als” Tpvp- und Fis:Dur als Tpvpv’

% (Variante ‘der Parallele der. Variante der ‘Parsllele “der . Tonika) '

. bezeichnet werden Dio cntsprcchenden Zusammenh&nge finden .

- isich’“anch’ aut der Subdominentseite: der C-Durtonika. - Fassen -
wir die ¢ -Dur-vertretende Tvp. Es-Dur als ’\chcntomka, auf,
50 kann diese ihrerseits dnrch; ;ihre: Variante es-Moll und sehhcﬁ-'-
“-lich auch durch -deren Parallele Ges-Dur ersetzt “werden.” Es-

- Mol und Ges- Dur werden also hier ebenfa,]'lfa tomsch aufgehﬁt

~ und anf €-Dur als Tvpv und Tvap (Parallele der Variante der
':I_Parallcle der Variante der- Tomka) bezogen. . Deuten . wir jetzt:
- diese. Akkorde cnharmom::,ch uri, so geht der Ges—Dmakkord in

" den- ebentalls tonigehen Fis-Durakkoid iiber und umgekchrt

'g]elcher Welse ha.ben auch es: Mul] und dlS Moll die tomis (‘he
«,I‘unk.tlon gememsam . : o S
. " Bevor wir gur Ausammeniassnng schrelten, habcn wir noch.
" eine! notwenmge ‘Vereinfachurg der Buchst&benbezemhnmlg YOr-
. . gunehmen und die Tunktionszeichen fiir die von der Tonika ent-.

. ‘fernteren Dreiklinge nachzutragen.. Fiir den einheitlichen Begriff | -
- -, Variante 'der Parallele™ {pv), der das Verhdltnls der Tonika :zn

. einem ' Dreiklang g‘lmchen Kldnggeschlechtfa bes-'elchnet deisgen
" Grundton um eine kleine Ters tiefer bzw. hoher steht, als der
" der Tonika, fithren wir den Namen ,,Kleintérz-Mediante® ein (im~
‘Unterschied zur. spiter .zu - behandelndeén GroBierz-Mediante). -
Denjenigen der beiden bezogenen Akkorde, der im Quintenzirkel

.hoher steht als die Tonika, also dic Nebentonika der Dominant- - .

- seite (A-Dur aklkord in (- Dur) nennen wir s Kleinters- Obermediante*
'(]dCl, in Analmgle mit dem Namen ,,Domm&nte“ statt ,,0ber-

“Jominant e Lmzv; reg ,, Kleintera- Mediante**. ‘Den entsprcchendcn

.. Dreiklang der Subdominantseite (Es-Durakkord in ¢-Dur), dessen

- Girundton im Quintenzirkel unterhalb desj emgen der Tonika steht, ~

‘nennén ’ wir ,,Klemterz Tntermediante®. Tn Ubern einstimmung

. mitdenZ eichen D und § fiir (Oher- )Dommd,nte und Subdominante .

fithrén wir fiir ;,Kleéinterz- (Oher-)Mediante™ das. Zeichen ,,m% -
und fiir |, Kleinters-Untermediante* das Zeichen ,,u* ein. Wir
" bezeichnen nunmehr in’ C-Dur ‘den A-Durakkord mit Tr (tath
- Tpv), d}an'Es-D'urak'ko_'rd mit Tu (Tvp). ‘In Moll tritt umgekehrt
il ,',vp-‘_‘ das ,,m* und fiir ,,pv*“das ,,u*" ein, da hier im Gegen-
satz zu Dur die Variante der Parallele (pv) auf der Subdominant-

E.iﬂenbanz, Tar- nud Mollproblem, : ! . '4 . ] 49



. géite wird die Parallele der Vatiante (vp) auf der Dominantseite . -
. der Tonika liegt. Es ist-somit in o-Moll ‘der es-Mollakkord als
0Ty (statt “Tpv), der a-Mollakkord als “Tm (statt 9T'vp) zu be-
geichnen. Dieum eine Terz von der Tonika abstehenden Medianten -
‘nennen wir Medianten exsten Grades, die nm zwei Terzen entfernten -
. Medianten zweiten Grades. Die Variantklinge betrachten wir -
" als zusammengehorig und trennen daher die Parallelklinge von-.
. einander. In C-Dur sehen wir somit die Tp a-Moll zusammen mit
der Tm A-Dur als Mediantform ersten.Grades an. Die Tmp fis- -

. Moll erscheint dann zusammen mit Fis- -Dur als Mediante zweiten - :_'

Grades. Dis-Moll' schliefilich' ist sogar als Mediantform: dritten

. Grades zu bezeichnen. Auf der Subdominantseite wird zunichst

die Variante e-Moll der C-Durtonika zugeordnet: Es-Dur als Tu -

-und es-Moll als Tuv erscheinen dann als Mediantformen ersten
Grades, Ges-Dur endlich als Mediante zweiten Grades. Der Fis-
‘Durakkord miiRte nun das Zeichen Tmm, der Ges-Durakkord das
- Zeichen Tnn erhalten. Da diese Zeichen uniibersichtlich sind,.
- ‘geben wir lisber. die Anzahl d_er ,m .ﬁnd-,,u‘f durch eine vor-
angéstellte arabische Ziffer an und sehreiben somit fiir Tmm.
ein T2m und far Tun ein T 2u. Analog wird damn in c¢-Moll
‘der fis-Mollakkord m1t “T 2 m, der ges Mu]ldkkord mit T2 A
bezesichnet.
. Die Funktmnsbezeachnung der dumman’omchen und suh- _
dominantisehen Dieiklinge gestaltet sich den tonischen DI‘&!- '
‘klangen -ganhz entsprechend. In C-Dur bezeichnen wir jetzt die
- Dpv BE-Dur als Dm, cis-Moll als Dmyp, gchlieflich das selten vor-
- kommende Cis-Dur als D2m. Auf der Subdofminantseite erscheint
die Dvp B-Drir als Du, h-Moll als Duv; dann die Medianten zweiten

Grades: Des-Duf als D2uund des-Moll als D2wv. Die subdominan-

tischen Akkorde fiihren wir nunmehr konsequent anf die eigent-
liche Grundform f-Moll zurick, D-Moll erscheint damn als "Sm,
. D-Dur als °Smv; als Medianten zweiten Grades folgen h-Moll als
"§2m und H-Dur als °S 2mv, endlich noch die Mediantform
dritten Grades, gis-Moll, als °S 3m. Avuf der Subdominantseite
bezeichnen wir as-Moll a]a 0%1 und schhethh das seltene Ces-
Dur als “Sup '

" Nachdem wirnun: dle Bez elchnungsweme derjenigen Funlttmns-
'zusammenhangc die sich als Kombmationen der Variant- und
Parallelklangbezichung darstellen, festgesetzt haben, hleiben noch
-die Bezeichnungen von Eunktionszusam-menhangen in depen die
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Leitt_éliwat:hselbe'ziehil_-ng"vﬁrkommt; zu bestimmen. Es gind dies
die Fille, in ‘denen ein zur Tonika sich Eleinterzmediantisch ver-
haltender Klang ihv direkt gegenﬁbcrgest.éﬂt und deshalb-neben-
funktional aufgefat wird. . Den Parallelklang der C Durtonika,
a-Moll, haben wir in den Fallen, wo er ihr kontrastierend gegcnuber- :
© tritt, als LelttonWechselkla,ng der Dursubdominante F-Dur’ {(:8) .
" bezecichnet. . Fithren wir ihn nun ebenfalls exakierweise auf die

98 fMoll zuriick, so erscheint er als Leittonwechselklang ihrer

Variante F-Dur und st somit als 8% zu bezeichnen. Um eine
' Vereinfachung zu gewinnen, fassem wir jetzt die Kombma,tmn

vou Vanante und Leittonwechselklang zu cinem einheitlichen
Begriff zusammen. Die Grundtone. von f-Moll und a-Moll sind
“eine groBe Terz voneinander entfernt; wir nennen daher a-Moll
: ,,Groﬁterz Mediante* Vonf Moll. Der Kombination von Variante
wnd Parallelklang in der Kleinterzmediante teht somit in der
GroBlterzmediante die Vereinigong von Variante und Leitton-
wechsclklang gegcnuber  Die Parallel-Variantbeziehung von
Dreiklingen nemnen wir jetzt Kleinterzbeziehung, die Leittone
wechselbeziehiing ents.prechenderwelqe Gruﬁtewhemehung Statt
des umstindlichen Ausdlucks GroBterzmediante wenden wir nun
den einfacheren, von Riemann gebrauchten Namen ,,Terzklang

an. Je nachdem der Grundton des Terzklanges eine Terz hoher .

~oder tiefer liegt als-der Grundton des Ausgangsklanges spricht
. man von einem Ober- bzw. Unterterzklang. .Jenen bezeichnet
. ‘Riemann in Dwur durch eine dra,blsc'he' diesen durch eine rémische -
" Ziffer drei, der ein kleincs Kreuz als Zeichen des Durdrelklanges_
beigefiigt ist (3%, IIIF). Fiir die Moll-Terzklinge wird das Krenx
durch eine kleine Null, das Zeichen: des Molldreiklanges, ersetzt;
- die Null schreiben wir aber hier aus praktischen Griinden nicht
vor die Ziffer, wie Ricmann, sondern fiigen sie ebenfalls rechts
oben bei (I11¢, 3%). Die vier Arten von Terzklingen stellen sich
nun folgendermaBen als Kombinationen der Variant- und Leitton-
wechselbeziehung' dar: Der Oberterzklang in Dur,” E-Durakkord
in C-Dur, erscheint als Variante des Leittonwechselklanges der
Durtonika (Fv = T 3%), der Unterterzklang in Dur, As-Durakkord
in C-Dur, als Leittonwechselklang der Variante der Durtonika
(T* = TIII+'). In Moll erscheint der Unterterzklang, as-Moll-
akkord in &-Moll, als Variante des Leittonwechselklanges der Moll-
tonika (°Fv = T1T[%), der Oberterzklang, e-Mollakkord in c-Moll,
.als Leittonwechselklang der Variante der Molltonika (“I'= = T 39).
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- Durch Auwendung des Terzk[angbegrlffcs gew innen wir nun_

Jfiir die nebenfunktionale Beziehung der klemteumedmntlschen_

Tireiklange auf die C-Durtonika eine verhiltnismifig einfache

Bezifferung. Der a-Molakkord in C-Dur erscheint uns jetzt als

. .Oberterzkiang der Molisubdominante f-Moll, 8 3%  Von a-Moll

 als Zwischenglied Iciten sich dann ab A-Dur als Variante {8 39 v),

fis-Moll als Obcrmediante (8 3¢ m), Fis-Dur als Variante der Ober-

mediante {8 3% mv) und sehlieBlich noch dis-Moll als Obermediante
zweiten Grades (8 3°2 m). Analog gestaltet sich die Bezeichnung

_'d(':r entsprechenden Dreiklange auf der Subdominantscite, die anf

.die Dominante G-Dur zuriickgetiihrt werden: Es-Dur wird als

Unterterzklang von G-Dur mit D ITIT bezeichnet, seine Variante

es-Moll als D III*“V, seine U:tit-crmediante Gés-Dur endlich als -

D T, . : - : :

Fagsen .wir- mun samthche Durdreiklénge in C-Dur ihrer
_kleinterzmediantischen Funktionsweise nach zusammen, so treten
.vor allem die fiinf tonischen Akkorde in ihrer zentralen Bedeutung
.als Ruhepunkte hervor. Zuerst die Haupttonika C-Dur, dann die
.zwei Nebentoniken ersten Grades, die zu heider Seiten je drei
Quinten von ihr entfernt sind, dic Tm A-Dur und die Tu Es-Tur;
-schlieBlich die sechs Quinten von C-Dur abstehenden Nebentoniken

_ - zweiten Grades, Fis-Dur (T'2 m) und Ges-Dur (T 2u), di¢ enhar-
monigch identisch sind. Wie sich nun der Haupttoniks die beiden

‘Nebenfunktionen Deminante und Subdominante anschlieBen, so

.gehort auch jedem der vier anderen tonischen Duldrclklangc ie

ein Dominant- und ein Subdominantakkerd an. Die gebriuch-

lichen fiinfzehn Durdrciklange des Quintenzirkels verteilen sich

-also ganz natiirlich auf fiinf Tonalitdtskrelse zn je drei Akkorden,-
die die drei Funktionen repriisentieren. Der Haupttonalitit

.G-Dur stehen somit vier Dur-Nebentonalititen gegeniiber. Ent-

- gprechenderweise lassen sich in C-Dur auch die Mollakkorde, die

.jhrer Stellung. nach immer zwischen zwei Durdreiklangen von

_verschiedenem kleinterzmediantischem Grad vermitteln, in Neben-

~tonalititen zu je drei Klingen ordnen. In der Molltonalitat finden
sich diegelben Verhalfnisse streng polar symmetrm(,h zu Pur. -

In den nachfolgenden vier Tabellen sind nun zuerst alle Dur-

‘akkorde, dann alle Mollakkorde in Dur, ferner alle Moll- und alle

.DuraLkurde in Moll in Fonalitdtslkreise von je drei Klingen. zu-

_sammengefaBt und’ in Kleinterz:-Funktionsbeziehung der -einen

Haupttonika- mltsergeordmt -Als.Molltenikazentram.- erscheint in



der dritten und vierten Tabelle nicht wie bisher die Vaxiante von
C-Dur, ‘c-Moll, sondern die Parallele a-Moll." Obschon c-Moll als.
HauptZentmm fiir don Vergleich mit der C-Durtonika den Vorzug-~
hat, daf} ¢s die polare Symmetrie besonders deutlich macht, indem-
beide Tonarten die Grundakkorde der beiden Nebenfunktionen in -
vertauschter Bedeutung gemeinsam haben (G-Dur und i-Moll als
Durdomlndnte und Mo]]subdormnante), so wiirde doch hier bei
der Zusammenstellung aller Dreiklinge der Nachteil entstehen, -
daf} die beiden enharmonisch identischen Nebentoniken zweiten
‘Girades anf gc;vMoll and fis-Moll fallen, wihrend doch die normale -
Umdcutungsstelle in' es-Moll:dis-Modl liegh. Es-Moll und dig-Moll
"werden aber gerade zu Nebentoniken zweiten Grades, wenn wir
: & Moll als IIaupttomka wahlen, so dal d&mlt der Nachteil behoben -
Wir empfinden allgemein C-Dur sciner spezifischen Farbung'
nach als normalen, mittleron’ Klang des Durgnintenzirkels. Der
C-Dur. entspreciende Klang im 'Quintenzirkel der Mollakkorde -
it nun aber nicht die Variante von C- Dur, ¢-Moll, sondern ger&de '
die Parallele a-Moll. Die Tonleitern von C-Dur und a-Moll haben
ja alle Tone miteinander gemeinsam. Wir diirfen nun nicht ein-.
seitig den Durakkord ¢-Dur als Mittelpunkt aller Dur- und Moll- -
dreiklﬁnge&n*sehen, dénn dies wiirde .der Polaritat und Gleich-
berechtigung von Dur und Moll widersprechen, sondern wir miissen
als Mitte die Verem1gung des zentralen Dur- und Molldreiklanges
angehen. ‘Das Eigenartige ist, daf diese beiden. mittleren Kisnge
. nieht zwei zusammengehénge Variantklinge, sondern zwei Parallel-:
kiinge sind, die als solche verschiedenen Gebieten angehoren;
¢-Dur -bildet ja: eine Einheit mit c-Moll, desseri Tonleiter: drei-
‘Been aufweist; a-Moll aber hingt mit A-Dur zusammen, dessen.
Tonleiter drei Kreuze hat. Die Mitte aller Dreiklinge liegt also
zwischen den zwei _Vaﬁ&nteinhe‘it-en C-Dur-c-Moll und a-Moll-
A-Dur. Die eigentliche Mitte zwischen C-Dur und a-Moll kann
nun nicht mehr ein Dreiklang, sondern nur ein Einzelton bilden:
es ist der Ton d, der Symmetriemittelpunkt zwischen der C-Duz-
und der a-Molltonalitét. Zum selben Ton d als Mitte g gelangen wir,-
wenn wir dic einzigen siehen vorzeichnungsfreien Tone, eben die
~ giehen T6me der C-Dur- und a-Molltonleiter zu einer absteigenden.
" Quintenfolge ordnen : h-e-a-d-g-c-{.  Dem Eudton der Dominant-
seite, h, ist die Prim von u-Moll, e, benachbart; neben dem sub-
dominantischen Endton { liegt die C- Durpr].m ¢; in- der Mitte
befindet sich der Ton d. ' '
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‘Nachdem so die: Wahl von a-Moll als Molltonikazentrum er-
“Xklirt ist, wenden wir uns wieder den vier Tabellen zu. In den
“‘betden ersten, die die C-Durtonalitét betreffen, ist bei den sub-

dominantischen Dreiklingen neben der reguliren Zurfickfithrung
- suf die Mollsubdeminante noch die irregulire, aber im Zusammen-
“hang - mit den heiden anderen Funktlonen gleichlaufende Be-
zichung auf die Dursubdominante in. Klammern hlnzugefugt
In der dritten und vierten Tabelle, die die a-Molltonalitit betreffen,
' ist es, der Mollsubdominante in Durentsprechend, die Diirdominante

'E-Dur, auf die alle dominantischen Klange in asymmetrischer Weise |

bezogen sind. Die zn der Bcnchungswelse der anderen Funktionen
parallel- gehende, aber praktisch nebensiichliche Zuriickfiihrung
auf die Molidominante e-Moll ist auch hier wieder in Klammern
~ beigefiigh. Noch deutlicher als bei den Grundklangeri der beiden
Nehenfunktionen zeigt sich die Agymmetrie zwischen der Dominant-
“und der Subdominantseitc in der zweiten und vierten Tabelle,
In der zweiten Tabelle, dic dic Mollakkorde in G-Dur darstellt,

stehen - zuniichst den subdommantlsch von den drei zentralen -

_Dur-Fanktionsakkorden gelegenen Variantklangen die dominantisch
gelegenen Parallelklinge gegeniiber. Die Variantklinge erscheinen-
aber nur als alterierte Hauptfunktionsakkorde (Dv, Tv, '8), dic
- Parallelklinge dagegen als -Nebentoniken ersten Grades (Dp
Tp, %8m}. Den Ncbentoniken ersten Grades auf der Subdominant-

>

' . seite stehen dann weiterhin  Nebentoniken zweiten Grades auf '

der Dominantseite gegeniiber. Ebenso verhalten sich in der vierten
Tabelle die Durakkorde in a Moll; die Varantklinge liegen dort,
der Polaritéit entsprechend, suf der Doninantseite uind die Parallel-
klinge auf der Subdominantseitc. - Da in diesen beiden Tabellen
keine mittlere Haupttonika verkommt, missen gich {iberdies die
- fiinfzehn Dreiklinge ungleichartig auf beide Seiten verteilen. In -
der zweiten Tabelle fallen auf die Dominantseite acht, auf die
c111‘bdcm:|mar_lts:eu:e aber nur sieben Klinge; in der vierten hat am-
gekehrt die Subdominantseite acht und die Dominantseite sicben
Klange. In gllen vier Tabellen ist schliefilich bei den tonischen
Dreiklingen unter der Angabe der Kleinterzfunktion noch' in
Klemmern die direkte, nebenfunktionale Grofiterzbeziehung dieser
Klinge auf die Haupttoniks beigefiigt, um go den nebenfunktoinalen
Einschlag der betreffenden Nebentonalititen gegenuber der Ha-upt-
tonika zu charakterlsleren
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Es karm nun.mehr ]eder belleblge Dur- oder Molldrelklang )
~ innerhalb der Dur- oder Molltonalitit die Bedeutung einer Neben-
toniks annehmen, um die sich dann die entaprechenden nachst-

. liegeriden Klange als Dominante, Subdominante usw. gruppieren .-

und so eine vollstandig ausgepragte Neébentonalitit bilden. Im
-Groflen. gesehen -erscheint eine solche Ncbenton&hta.t in bezug
~ anf die Haupttonalitit einfach. .als Ausgestalting derjenigen
Funktlon, welche der Nebentonikaakkord gegeniiber der Haupt-
~ toniks - darstellt. Eine D-Dur-Partie innéerbalb von C- Dur wirks .
s0 als (lanzes genommen subdominantisch wie der D-Durakkord
. stlber, eine H-Dur-Partie wirkt ebenfallg subdominantisch, aber
"mit stark dominantischem Rinschlag, entsprechend der Wirknng
des H-Durakkordes in C-Dur. Es wirkt fernerin C-Dur eine B-Dur-
Partie dominantisch mit leichtem subdominantischem Einschlag,
eine As-Dur-Partie subdominantisch, eine E-Dur-Partie wiederum

~ dominantisch, heide aber gemildert durch das tonische Element usf.

Die Riickkehr ziir Haupttonalitit gestaltet gsich so, daB im Neben-
tonikaakkord die immer latent vorhandene, spezifische neben-
‘funktionale Spamnung gegeniiber der Haupttoniks wieder zum

-+ Durchbruch kommt. Der Akkord verliert damit seine zentrale

Bedeutung; die umliegenden Drelklangc werden nicht mehr auf
ihn bezogen, sundern durch Umdeutung wieder in den normalen
Zusammenhang der Haupttonalitit gebracht (Belsplele dafiir in
den Analysen am Ende des Kapitels).
\ Eine Sonderstellung nehmen nunmehr die in den vorstehenden

- Tabellen dargestellten Nebentonalititen ein, die sich zur Haupt-

- tonalitét kleinterzmediantisch verhalten. Wie die entsprechenden
Nebentoniken vornehmlich als Vertreter der Haupttonika er-
~scheinen und nur in besonderen Fillen ihr gegeniiber nebenfunktio-
‘nale Bedeutung ‘annehmen, sc wirken solche Nebentonalititen als
Ersatzformen der Haupttonalitiit; diese erscheint in ihnen gleich-
sam auf eine andere Stufe geriickt. Das nebenfunktionsle Element
kommt hier erst in zweiter Linie zur Geltung, indem, wie die
- Tabellen anzeigen, die auf der Dominantseite gelegenen Neben-
tonalitéten subdeminantischen, die auf der Subdominantseite ge-
legenen zber dominantischen Einschlag haben. Wir nennen jetzt
diese Nebentonalititen tonische im Unterschied von den iibrigen,
 dominantischen oder subdominantischen; die Toniken der Neben-
‘tonalititen bezeichnen wir als tonische, ' dominantische, sub-
dominantische Nebenzentren. Der Ubergang vom Haupttonika-
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" zentrum C-Dur zu einem tonischen Nebenzentrum und umgekehrt .
- vollzieht sich mit grofBter Leichtigkeit, wenn ein nehbenfunktionaler
‘Klang als Vermlttlungsakkord gewahlt w ird. Diein diesem Elange
- geschehende Umdeutung stellt ndmlich dann nicht einen ‘Wechsel
"der Funktion selher dar, sondern die bleibende Funkiion nimmit
‘nur einen andercn klemtelzmedla,nt.lschen Grad an. Gehen wir -
z. B. von der Tu Eg-Dur iiber den B-Durakkord nach C-Dur .
zuriick, 0 wird dieser aus einer  Dominante in Es-Dur einfach
zur Dominant-Untermediante (Du) in C-Dur umgedeutet. Gehen
* wir von der T 2m Fis-Dur iber den h-Mollakkord nach C-Dur
_ .auruck, s0 wird dieger aus einer Mellsubdominante in Fis-Dur
.. zu einer Mallsubdominant-Obermediante zweiten Grades (°S 2 m}
in ¢-Dur umgedeutet usw. {s. Beispiel 32a,b). Dieses Gle':igh«
" bleiben der Funktion beim Ubergang zwischen zwei in kleinterz-
 mediantischem Verhiltnis stehenden Toniken gibt die nihere
- Erklarung dafir, warnm solche Toniken primir als gleichartig
empfunden und erst sekundar funktional voneinander geschieden
werden. Damit wire denn auch die Begriindung fiir die in den
 Tabellen durchgeiuhrt-e Einteilung der Dreiklinge des Qumten- _
zirkels in Tonalititskreise gegeben.

' Als einfachste Formen von Nebentonalititen sind die zw:lschen- _
. dominantischen Bildungen anzusehen. Der Dreiklang, auf den -
" die jeweilige Zwischendominante bezogen ist, pimmt im all-
gemeinen fiir den Moment der Ausldsung der Dominantspannung

die Bedeutung ciner Tonika an, seine auf die Haipttonika be- -

* ziigliche Funktionsform gewinnt aher gleich wieder ihre- volle
Geltung zuriick., Je nach dem Spannungszustand eines jeden
der beiden im Verhilinis von Daminante und. Tonika stehenden
Dreiklange gegonuber der Haupttonika tritt der zweite Akkord:
mehr oder weniger ausgesprochen als momentanes Nebenzentrum
hervor, Die hiufigste zwischendominantische Bildung, die als
solche gar nicht auffillt, ist der Schritt von der Dominante der
Dominante zur Dominante selber, in C-Dur: D-Dur-G-Dur (. Bei-
spiel 33). Der erste Akkord D-Dur besitzt in bezug aunf die (-Dur-
tonika als*Smp eine starkeSpannung, die viel grofier ist als diejenige
der Dominante G-Dur. Zwischenbeiden Alkorden besteht also von
_vornherein ungefihr der bpannungslmt erschied ciner Dominante zu
einer Tanika, wobel. aber der tonisohe Akkord selber die Spannung
einer Dominante hat. Das ganze Verhaltnis Dominante-Tonika
‘erscheint hier nur in einem anderen Spannungsgrad, gleichs&m-.
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in hoherer Potenz. Infolgedessen tritt der tonische Alkkord G-Dur
als Nebenzentrum . fast gar nicht hervor, sondern behalt seine .
~ funktional untergeordnete Stellurig zur Havpttonika bei. Ahnlich
‘liegen. die Verhaltnisse beil all den zw mchendomm&ntlschen Bil- -
dungen, in' denen der nebenfunktlonale Dreiklang in bezug auf
-die Haupttonika eine bedeutend stiirkere Qpan.nung besitzt als
der tonische, so bei H-Dur-e-Moll = (D) Dp, d-Moll-a-Moll = (98)
Tp, B-Dur-Es-Dur = (D)} Tu n. a. m. Anders steht cs rnun aber
mit den Fillen, in denen der Unterschied der Spanning der beiden
~Akkorde gegentiber der Hanpttonika gering ist, wie z. B. bei E-Dur--
a-Moll = (D) Tp. | Damit sich die beiden Dreiklange energetisch
.. zueinander erkhch wie Dominante mnd Molltonika verhalten, -
o omuf} der E- D_urakkord. hier erheblich stirker gespannt sein, als
wenn er dic in C-Dur normale Bedeutung einer Dm _hzit.' - Anderer- -
.geits ist aber nach der Auslosung der Dominantspannung -des
E-Duraklkordes dic tonische Entspannung im a-Molldreiklang so -
-stark, daff er als Nebenzentrura deutlich hervortritt. Die folgende .
. Riickkehr zur Haupttonika C-Dur wird nun dadurch vorberveitet,
daB sich im a-Mellakkord die latent gewordene Spanpung wieder

- durchsetzt ; aus einer entspannten Nebentonika. wird er zum starker

- .gespannten, der C-Durtonika untergeordneten Parallelklang - (s.
-Beispiel 34). Fin dem eben beschricbenen analogcr Fall ist in -
-G-Dur_anch die Verbindung As-Dur-Es-Dur = (8 B Tu Es gibt
,aber noch eine dritte Art von zw1schcnd01mn¢nt1&chen Bﬂdungen,
-niimbch diejenigen, dercn Zwischendominzntakkord im Verhaltnis
_zur C-Durtonika sogar schwiicher gespannt ist als der ihm folgende
tonische Akkord, wie 7. B, A-Dur-d-Moll = (D) %Sm (s. Beispicl 85). .
A-Dur erscheint hier der vorangehenden C-Durtonika gegeniiber
als Tm, gewinnt dann aber die starke §pannung einer Dominante.
, D-Moll tritt daranf in aller Scharfe als entspanntes, subdominan- -
tisches Neébenzentrum hervor, um sofort wieder zu einer hach-
‘gespannten ®Sm zu werden, womit. dann die Kadenzbewegimg n
.C-Dur weitergeht. In bciden Akkorden finden also sehr starke
Verinderungen dor Spanuung statt. In diesefbe Kategorie ge-
- horen in C-Dur -auch Bildungen wie Es-Dur- B-Dur (81) Du
und As-Dur-Des-Dur == (D) D2u '
Bei der ldelnterzmedlantlsehen Einteilung der Dreikléinge des
Quintenzirkels in Tonalititskreise fallt auf jede der drei Funktionen
,di¢ gleiche Anzahl von Klingen. Wenn wir nun dic_tonischen -
-Nebenzentren auber Betracht =ziehen und unterschiedslos alle
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: 'Drelkl.mge del einen Haupttomka nebenfunktlonal gegenuber~ _
" stellen, so erschieinen diebisher im Kleinterzsinne tonischen Akkorde
der Dominantseite durch Grofiterzbeziehung als subﬁomm&ntmche .
. diejenigen der Subdominantscite als. dominantische K]a.nge In- -
folgedessen sind- aui’ der Dommantselte die subdominantisch
wirkenden und auf der ‘Subdominantseite die dominantisch wir-
kenden Kla.nge in der. Mchrzahl, Immerhin tragen die Klinge:
derDominantseite atich dominantisc he, diej jenigen der Sub do minant-
seite auch subdominantische Wirkungselemente in sich. Das Wosen.
- giner Dommahte liegh ja, wie wir wissen, im Aufwart.stendleren,-
~ das ‘einer Subdomm&nte im Abwartstendieren zweier. Tone. In
der C-Durtonalitat erschemt nun jeder mit einem Kreuz versehene
Ton als Erhobung seines Ursprungstunes, er strebt normaler-
weise aufwirts und bat. dadurch eine gewisse dominantahnliche
Wirkung. In den Dreiklingen der Dominantseite, die der C-Dur--
. tdnika direkt gegentibergestellt sind, streben die Téne fis, dis und
~ aid anf alle Falle avfwirts und besitzen somit ihren Ursprungs-
ténen gegeniiber dominantischen Rinschlag. Cis und gis mufiten .
“wir zwar als tendenzlose Héherspdnnungen ihrer Urspru:ﬁgstijne ©
und. g bezeichnen; da sie aber diesen gegeniiber als Aufhellungen
. eracheinen, kann man ihnen schlieBlich doch eine géwisse dominan-
- tische Farbung zuerkennen. Abnliche Verhiltnisse finden wir
bei den mit einem Be versehenen Tonen der: Subdominantseite
von (-Dur. Dor Ton &8 allein, die normale Mollsubdominantierz,
erscheint hier von vornherein als Urspwngston, dem gegenuber
gerade das vorzeichenfreio a als aufhellende. Erhéhung wirkt.
Dés und fes sind 'einfache_Tiefaltei‘ierungen von d und {, sie streben
‘intensiv abwirts wvud -erscheinen somit ihren Ursprungstonen
gegeniiber subdominantisch gefirbt. Ces, es ind ges sind wiederum
nur tendenzloge Tleferspannungen der drei Téne der (- Durtonika;
da sie diesen gegeniiber als Verdunkelungen wirken, imufl man
ihnen aber doch ein gewisses subdominantisches W ukungae]ement :
. zuschreiben, ebcnsu auch dem Ton b gegenuber der Dommant-
‘terz b.
Im fn]genden fassen wir siimtliche Dur- und Mollakkorde '
" in C—D‘Lll der gleichen Funktion nach in Reihen zusammen, so.
wie sie sich durch Kleinterz- oder GroBterzbemehung. von den
Grundklangen der beiden Nebenfunktionen ableiten: Sclche
Reihen, in denen Dur- und Molldreiklinge miteinander abwechseln,
- mennen wir Funktionsreihen.. Die Reihe der durch Kleinterz--
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. beziehung subdominantischen Akkorde auf der Dominsntseite von
C-Dur: (%, £*); %, dt; s, ht; 9dis (s. Beispiel 36a) zeigt cine
" Verstiirkung -des hinzutretenden dominantischen Elementes ‘mit

- zZunehmender - Entfemung von der Tonika. Einerseits geschieht

’. dies durch die Erhohung vont zu fis und d zu dig, andererseits aber,

L - was b&deuts&mer ist, durch die Ersatzung von Tomen die der Sub-

dominante angehoren durch solche der Dor_m_nantc Zuerst wird
¢ durch d, dann a durch h, dann fis durch gis crsetzt, so daf schlieB-
lich der letzto- in Betracht kommende Dreiklang der Reihe, gis-
Moll, duBerlich als ein in zwei Tonen hochalteriertes G-Dur er-

-scheing. Ent-sprechend verhilt sich auf der %ubdommantselte

* die Reihe der im" Kleinterzsinne domma,ntxschen Dreiklange:

(g, %a); b, of: desT; tas (s. Beispiel 37a). Durch die Tiefalte-

riervug von h-zu b, dann von d zu des und sehlielich von f zu
fes, weiterhin durch die Ersetzung von g durch f und von b durch
a8 priigt sich hier der subddminantische Einschlag mit zunehmender -
Entfernung von C-Dur immer stirker aus, Die beiden vorliegenden -
" Funksionsreihen bieten demnach das Bild gegenseitiger Dureh-~
' -dmngung des domihantischen und c;ubdomlna.ntlschen Prmmps in
den verschiedensten Abstufungen. :
" Ganz anders verhalten gich die belden Reihen der -durch
Grofterzbezichung mnebenfunktionalen Dreiklinge. In der auf
der Dominantseite von C-Dur gelegenen subdominantischen Reihe:
%, at; %%is, fis™; %ais (s. Beispicl 38a) bewirkt zwar die Erhohung
~ von ¢ zu cis und a zu ais wiederum eine gewisse Anniherung an
den dominantischen Charakter.  Der Unterschied gegeniiber der
oben behandelten, im Kleinterzsinne subdominantischen Reihe auf
der Dominantseite liegt aber darin, daB hier der erste Dreiklang .
der Reihe, a-Moll, ein Mittelding zwischen Tonika und Sub-
dominante bildet:das a ist ein subdominantischer, das ¢ ein tonischer
Ton, wihrend ¢ beiden Funktionen gemeinsam angshort. Erst
der fis-Mollakkord, in welchem e durch fis ersetzt ist, pragt den
subdeminantischen Charakter wieder klar ans.  Im letzten Drei-
klang der Reibe, dis-Moll, kommt nunmehr zu zwei subdominan-
tischen Ténen ein dominantischer hinzu, indem dis an Stelle von
¢is tritt. 1ln der entsprechenden dominantischen Funktionsreihe
der Subdomiantseite: (°%g); es™, ®b: ges™, (“des; heses™} (s. Bei-
spicl 38b) liegen die Verhdltnisse analog. Hier bedeutet die Er-
niedrigung von e zu eg und von g zu ges sin gewisses Hervortreten
“des. subdominantischen Elementes. Der erste Akkord der Reihe,
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o- Moll dle Vaﬂa.nte der TOmLa 1aBt sich- d.leser uberhaup’t noch-'__'__. '

“picht funktional g cgenubcrstel]en Im folgenden Ds—Dma,kkord S

_ aber gleichen sich tonisches und dominantizches I Element annifiernd -
; der: Ton es ist foriisch, b dofninantisch, g* gehort beiden.

Funktwnen an: Wi fassen Es-Dur dementsprechend, als stark
‘tonisch gefarhte ] Dominante auf. - Tm Ges-Durakkord ist es: dm'ch e
- des ersetzt,’ wornit die herrschende Dmmnantfunl{tmn wieder ein- ©

deutlg Ausgeprigh ist.. ‘Um den Vergleuh mit der entsPrechendcn.

Reihc der Dominantseite zu Ende fithren zukonnen, missen wir -
“die vorl iegende Reihe noch durch die beiden nicht n:[ehr gebraue h-

“lichen Drelklangc ges-Moll und. Heses-Dur erginzen. Im le«tfteren Z
“Dreiklang steht an Steile yon ges ein fes, womit ein weiteres, aus- .
gesprochcn fsubdumlnantlsches ‘Element in“den domumntxschun :
“Alkord eintritt; Das fopktionale Bild der beiden im GroBterz:—'l _
ginne nebenfunktlonalen Drelklangsrelhen it also folgendcs JAm
An_fang der Reihe dominiert das tonische Element, das im w elteren'
‘verschwindet; e folgs die Auspr&gung der herrschenden’ Neben=, -

“funktion in dreﬁ&chcl ihrer natiirlichen Tendenz gcgensa.ﬁzhcher o

- Alteration {%¢, Ycis; T, 'ges 13 am Ende der Reihe kommt noch. -

ein weitercs Element der 1hr gegensatyhchen Nebenfunktmn

- hinzn.’ : : : : .

Betl a,c,hten wir nun nﬂch das drltise, letzbe Paar der ¥ unkt10ns~

"1elllbn ‘die -im Kleinterzsinne - dominantischen :Drellslanbe der
‘Dominantscite und. Pntq.prechend die subdommantlschen Kl«mge_
’der Subdommantsulte ot ", of; 0gis cist %; ast, Yes; cesT
. s Beispiel 37b und 86b). Die Zunahme der durch Krcu7(= er- .
“hohten bzw. Been erniedrigien Tone mit sich vergrnﬁcrnder Ent- -
fernung vor C-Dur bedeutet hier auf béiden Seiten nur cine Ver-
"stirking des Lha,raktcrs der herrschenden Nebenfunktmn ~Indém
“aberim Verlauf der dominantischon Reihe d duich e und 1. direh.
“cis und in der subdommanmschen Reiho ¥ durch es ind as dureh -

ges ersetzt wer den, treten an Stelle der zwei fiir -die herr&chende e
-Nebenfunktion wegentlichen Tone zwei dor Tonika angehdrende. " : o
‘Die Endklinge der beiden Funktionsreihe, Cis-Dur uud Ces-Dur, . 7.

stellen -sich als - dreifach -erhthtes baw,- ennedrlgtes C-Dur. dar;-
" gie werden. aber. mchi} in. tonischen, sondeln in, domman‘tlschem

_“bzw.subdoniinantischem Sinne verstanden. . Die beiden Dreiklangs- :
. reihen bieten somit das folgende funktlonale Blld Der am Anfang =

-stehende reine Ncbenfunktlomdruk]dng erd mit zunehmender

Entfemung von C'Dur Yon tomschen Elcmenten durchdrungen' - :_ .'




" ‘86 daB-am Ende der.Reibe der i;bnisc-h‘é 'C'ha.rakter im _Hi.ﬁ:bl'ick
auf die funktionale Zugehorigkeit der Akkordttone dominiert,
Wir fassen jetzb die sechs im Vorhergehenden behandelten ’

Teilreihen paarwelse zu drei groffen Reihen zusammer, von denen -

jede den ganzen Quintenzirkel amsparnt. - Es bilden auf diese
- Weise samthche im .- Kleinterzsinne domlnantlschen und ebansa '
- s&mthche subdominantischen Drelkla,nge ‘der Dominant- und
'_Subdommantselte eine groBe dommantlsehe und eine subdomman-' :
“'tische Funktionsreihe, deren jede sich durch enharmonische Um-
deutung der Endklinge zu einem Kreise schlieBt {Beispiel 364 und
. b und Beispiel 37a und b ?usammongefaﬁt) Die durch GroBterz-
bemehung nebenfunktionalen Dreiklinge . lassen sich nun als solche
iberhaupt nicht alle in eine einzige I‘unktl_on'srmhe -zuspminen-
fassen. Dies ist nur dann moglich, wenn wir alle diese Dreiklange
-im Kleinterzsinne tonisch auffassen. Fiigen wir zwischen dem
‘a-Moll- und Es-Durakkord die ¢ -Durtonika und ihre Variante
‘e-Moll gin, so, erhalten wir die ebenfalls durch euharmomsche

- Umdeutung zum Kreisc geschlossene tonische Funktionsreihe.

 Thre auf der Dominantseite. gelegenen Dreiklinge hahen suh-
: _dommantlachen, die auf der Subdominantseite gelegenen dominan-

. "tischen Elnsch]ag, der in den Endklingen Fis-Dur und Ges-Dur zu

-rein nebenfunktionalen Charakter gesteigert ist (Beispiel 38a und b
ausa,mmengef-lﬁt es gelten hier diefibergeschriebenen F Funktions-
bezeichnungen). Damit haben wir nun die schon obenin den Ta-
bellen mit Tonalitatskreisen durchgefihrte gleichmafiige Verteilung
samtlicher gebrauchlichen Dur- und Mollakkorde der Tonalitit
unter die dI‘el Funktionen auf anderem Wege erreicht. Die drsiffig-
Klangc ordnen sich- natiirlicherweise in-drei Funktionsreihen zu
.je zehn Alkorden. In dieses eine Prinzip. der’ gletchmifigen
i Funktlonsvertealung durch Aufstollung von Nebentoniken baw.

. "_;Tondhta takreisen greift nun des andere, sozusagen zentralistische

Prinzip ein, das nur die eine Haupttonika-als Mittelpunkt ansicht
vnd ihr auBer den im Kleinterzsinne nshenfunktionalen auch alle
tonischen Dreiklinge, mit der einzigen Ausnahme des Variant-
klanges, nebenfunktional unterordnet.  Die tonische Funktions-
reihe mC -Dur zerfallt auf diese Weise in zwei wirklich und nur
“tonische Dreiklange C-Dur und e-Moll in drei dominantische,
~auf der Subdominantseitc gelegene, und in fiinf subdominantische,
" .auf der Dominantscitc gelegene Klinge. Es verteilen sich somnit -
die dreiBig gebrauchiichen'Dur~ und ‘Molldreiklinge in C-Dur

Efdenbens, Dur- rn_’nﬂ Mpllproblem. 5 85
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'g:a;iiz,Iingl_éicjhn']ﬁ.ﬁi.g'liﬁt'ér dle drc} Fﬁn]_ifiénen i de_q_i 'zw.'é_i.folﬁisbhéil" S
stehen finfzehn subdominantische und dreizehn dominantische -
. gegenither. - Die entsprechende Einteilung der Dreiklinge in der .-

_a-Molltopalitiit ergibt neben den zwei tonischen Klingen um gekehrt '
. fiinfzehn dominantisehe und dréizehn subdommantmche Klinge.
- Fassen wir nunmehr die Ergebnisse unserer Unterwchung
iber die: Tunktionsreihen als solche in C-Dur zusammen, = Als’

~ reine Ausprigungen der drei Funktionen stellen sich die Dreiklangs .~ o
C-Dur, -Moll und -G-Dur dar. Die Variantklange.c-Moll, ¥-Dur-

und g-Moll erscheinen als dunkler bzw. heller wirkende Neben- - .
formen, da sie durch Erniedrigung bzw. Erhohung der Terz aus - "
" jenen hervorgehen: Diejenigen Dreiklinge, die sich der Form nach:
durch mehrfache Alteration aus den drei Grundfunktionsklingeén
ableiten (aus C-Dur: Ces-Dur, cis-Moll und Cis-Dur; aus f-Moll:

_ fis-Moll wnd Fis-Dur; aus G-Dur:’ Ges-Dur und. gis- Moll) lagsen

sich nur durch GroBtcrzbezlehung anf dic betretfende Funktion, ™ -

deren A_ltera,tmnsiorm sie sind, zuriickfithren; im Kiemtcrzs_n_me
gehoren sic einer anderen Funktion an. . Die Erhéhung oder Er-

" niedrigung als solche stellt iiberdies eine gewisse dominantische .

bzw. subdominantische Farbung dar, so daf in diesen Kilangen

. Elemente verschiedener Funktionen rusaminenwirken. Noch viel - o

ausgesprochoner ist-dies bei allen fibrigen’ Drelklangen der -Fall,

denn diese stellen sich in bezug auf die funktionale Zugehdrigkeit -
ihrer Einzeltone immer als Kombinationen zweier -Funktionen -
dar. Dazu treten bei den von der Tonika entfernteren Dreiklingen
wiedernm die sekundiren nebenfunktionalen Wirkungselemente, die -
mit der Erhohung oder Er niedrigung der in der Tonalitat norm alen

Skalenttne verbunden sind. .

Die unerschopiliche harmochhe Ma.nmgia,ltlgkelt dis im
Verlanf der romantischen Epoche durch Einbeziehuny - samtlicher .
Dreikliange des Qu]ntenzxrlscls in das Bereich einer Tonalitit ent-
standen ist, 1aRt sich somit theorctiseh als vielfiltiges Ineinander-
wirken der dreidie (xmndlage der Tonalitét bxldend cn Funktlonen
darstellen.

In bezug auf- das Problem. der ]ﬂunl{t.lonqglemhhut klcmterz-
mediantisch sich zweinander verhaltender Dreiklinge- sei - hier -
noch folgendes als Erginzung ansgefiihrt. Fiigen wir die Grind-
tone der Dreikiinge, die durch Kleinterzheziehung cine Funktions-.
reibe bilden, zusammen, so erhalten wir einen sogenannten ver- '

- minderten Septimenakkord, oder unvellstandig, einen verminderten
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Drelkl&ng in- zwel mecn, dié en,harmoma(,h 1dentmch Smd

- Anfdiese Weisc ergibt dic Reihe der. tohischen Akkorde in C- Dur_
1. anf der- Dommantseﬂ:e den von oben. nach unten gehenden Akkord -
‘kleinet Terzen ¢:a:fis: dis. Auf deér Subdominantseite erhalten.

‘wir, von unten nach oben, {a):c:ea:ges. Die dominantischen
Dre]LIangem(J Dur ergeben ana,log(b} g:e: cisund (e) g: b: des,
dic subdominantischen £:d:h:gis und. (d): f: ARSI 0ES. Dlg yon

~ . uns festgestellte Funktionsgleichheit aller Dreiklange einer klein:

. terzmediantischen, abwechselnd aats Yariant- und Parallelklangen
sich zusatumensetzenden Akkordreihe findet nunmehr cine weitere,
klare Bestitigung durch die Tatsache der cnharmonisehen Un;
deutharkeit der verminderten Septimenakkorde. 'Wir kénnen, weas

der Musikpraxis und Theorie langst geliufig ist, einen jeden ver- o

mindertenn Septimenakkord als Nebénfunktionsklang mehrfach.
-umdeuten, ohne Jdaffi sich seine Funktion und Akkordstruktur
andert und konnen auf diese \;Vei'se_}_ von einem Dreiklang einer
kleinterzmediantischen Funktionsreihe ale Tonika zu jedem anderen
Drei_kla,ﬂg derselben Reihe als Tonika iibergehen. Der den Ubers
gang vermittclnde verminderte. Septimepakkord crscheint in der -
Regel .als erniedrigter Dominantnonenakkord ohne Prim (P%);
_in dieger Form lautet er h: d: f:asin C-Dur oder o-Moll, gis:h:d: § °
“in A-Dar oder a-Moll, eis: gis: h: d in Fis-Dur oder fis-Moll usw.
. Erkann aber auch die Subdeminantfunktion reprasentieren, und
. gwar in Dur als Unterseptimenakkord mit erhohter Terz, Quint
und 8eptime, in Moll als Untersextakkord mit erhthter Terz und
T« e

Quint  (*5 _ve, 08 ¥<). Dieser Akkord lautet in C-Dur baw.

[iLE

oMol c:a:fis: {5 in Es-Dur bzw. cs-Moll os:ora: [ usw,

Wir haben uns nun moch mit denjenigen Drei.lﬂéngen naher
zu befassen, die durch GroBiterzbezichung als Vertreter der Tonika
erscheinen konnen. ‘Es sind dies in C-Dur der e-Mollakkord (¥},
der E-Durakkdrd (T 87), der As-Durakkord {T 111") und schliefi-
lich noch der seltene, schon von Riemann in diesem Sinne erwihnte
as-Mollakkord {Vorwort zur finften Auflage des Handbuches der
Harmonielehre) (s. Beispiel 39). Ober- und Unterterzklang lassen .
sich, wie Riemann festgestellt hat (Elementarschulbuch der Har-
moniolohre, 3. Aufl. 8. 177) mit der Tonika zu einer geschlossenen
Kadenz vereinigen. Die beiden Terzklinge werden dabei In nor-
maler Kleinterzbozichung der Tonika gegenithergestellt; die Kadenz
lautet in C-Dur: ot —ast—et—o¢t = T*—I8p—Dm~—T". Aufer-
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“ leh. betraehtet crsehemt sle. als éine’ Btarke Erwelterung de:
Normalkadenz c"‘—f"‘—g —¢¥, denn E-Dur und .As-Dur sind
. vier Quinten, G-Dur und F-Dur aber nur eine Qumte von der
C-Durtonika entfernt. Unsere ‘Untersuchungen iiber die Spannung
der- einzelnen Akkorde haben aber gerade ergeben, da8 E-Dur-
und_ As-Dur gegentiber der G-Durtonika weniger stark gespannt
sind als G-Dur und F-Dur. Die Normalkadens zeigt tatsichlich
in den einzelnen Akkordschritten viel stiirkere Spannungsiiber-
. gange als die ‘Terzklangkadenz; -es ist ‘ihr etwas Herbes eigen,.

-da jede Funktion als solche scharf ausgepriigh ist. - In-der Kadens.
der Terzklinge dagegen ist alles viel weicher, denn die Funktions-
gegengitze sind durch die in den. Nebenfunktionsakkorden ent-

haltenen tonischen Elemente um ein Bedeutendes abgeschwacht o

* In einer Beziehung ist nun aber die Terzklangkadenz doch kentrast-
reicher als dic Normalkadem, nimlich was die spezifische Farben-
wirkung des einzelnen Akkordes betrifft. C-Dur,. F-Dur und -

G-Dur sind ‘einander in-bezug auf ihre Klanghelligkeit recht. . :

ahnlich; As-Dur aber erscheint viel dunkler und weicher als das
helle, kraftlge F-Dur, tnd chenso steht auch E-Dur mit seiner

- besonderen Farbung - zur ¢-Durtonika in viel starkerem Kontrast
als G-Dur.

Indem nun der f-\s Dur- und der’ Es—Dura.kkord the €-Dur- -
tonika vertreten kopnen, erscheint’ das tonische Element in iinen-
80 bedeutend, daB -wir berechtigh sind, die beiden Akkorde mit

- C-Dur zu einer Relhe von im GroBterzsinne tonischen Durdrei- .
. klingen zusammenzufassen, wobei E-Dur als dominantisch und -
- Ag-Dur als subdominantisch gefirbte Tonika auftritt. Dieselbe
Funktionsgleichheit miissen wir dann auch fiir die Terzklinge des
Dominant- und des Subdominantakkordes annehmen. Auf diese
Weise gelangen wir neben der tonischen zu einer domman’uschen
Reibe. von Dur-Terzkléngen, die gebildet ist aus der Dominante
G-Dur, aus H-Dur (D 87) das durch seinen Ton fis subdominan-
tisch gefsirbt crscheint (°S 2 m) und endlich aus Es-Dur (D 111+),
das als Kleinterz-Untermediante der C-Durtonika (Tu) tonischen
Einschlag hat. Die subdominantische Dur-Terzklangreihe be-
steht aus der Dursubdominante ¥-Dur, aus A-Dur ( (83%v) als
4onisch gefarbtem {Tm) und aus Des-Dur (8) als dominantisch
gefirbten Klang (D 2u).. Die aus den iibrig bleibenden Dur-
dreiklingen gebildete vierte Terzklangreihe erscheint in gewisser
Rmne als Gegenstuck der ergten, tinischen Reihe. Der_ Akkord



: '-.'_'Fls—Dur—-Ges-Dur WAL 1’1181' seiner Klemterzbcdcutung nach als-_"" '
;.. tonischer zu bezemhnen, als: FIB-DIII' hat, er aber {tiberwiegend sub- ..
' dommanhsche, als Ges-Dur uherw:egend dominantische Farbung:.

.. D-Dur erscheint als, subdommanmscherAkkord mit dominantischem -
- Emschlag, B-Dur umgelkehrt als dommantlscher Akkord mit sub-
N dominantischem Emschl&g Diese vierte, im Sinne der drei Funk-
- - tionen” l.'lbOlEd.h]lgO Reihe von Terzklaalgen stellt sich demnach

: als. ein Inemanderwuken der beiden - Ncbenfunktmnen dar; sie
miissen sich glemhsa,m in den Besitz des Klanges Fis- Dur—Ges-Dor
teilen, da er seiner doppelten Form wegen bald dommzmtlsch

' "_bald cmbdommam;lsch gein kann,

" In gleither Weise wie die Klemterzmedlanten la.ssen 'sich .
‘nun auch die GroBterzmedianten (Terzklinge) in TOH&ht&tSkl’BlBG
o ordnen. "Aus dem Kreige der Durdreiklinge in C-Dur troten dann

. dic beiden Terzklinge der C- Durtonikh, E-Dur und. As-Dur, als
tonjsche Nebenzentren hervor. . Um E-Dur gruppieren sich das
‘im GroBtérzsinne subdominantische A-Dur und das dominantische
H-Dur; um As-Dur ordnen sich entsprechenderweise dag dominan-
tisehe - Bs-Dur und  das  subdominantische Des-Dur. - Zwischen
" die drei Tonaht&tskrelse fallen die drel Aklorde D-Dur, Fis-
.. Dur—(es-Dur und B-Dur, die zusammen ja eben die tberzihlige
© . vierte Temklangrelh_e ‘bilden (s.._folgende Tabelle).
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Dle Rechtfertlgung fu1 dle Aufstellu.lg der Tcrzklan,ge als
-emt‘ welterc Art veon tomschen Nebenzentren, na,mhch als Neben--

zentren im GroBterzsinne, ergibt :sich aus denselben  Griinden,
" die wir schon oben bei den im Klemterzsmne tomsehen ‘Neben-

.zentren a.ngefuhrt. hahen. " Gehen wir nimlich ven einem solchen
' --.Terzklang als Toniksa in- der Weisc zur Haupttomka aber, daff wir
-als Vermittlungsakkord einen Nebeniun.ktlon&.khng w ahlen der
“einer der beiden Toniken benachbart ist, so findet in diesem Klang:

kein' Wechsel der Funktion selber, sondern nur ‘ein solcher des
- Funktionsgrades statt. Gehen wir z. B. von E-Diir iiber die Moll-

: Sub'd'(:)m:in_a.ntc a-Moll nach C-Dur, so wird dieses a-Mo' zum Ohber-
“terzklang der °S f-Moll (S 3%) umgedeutet; die subdominantische
Tunktionsweise bleibt ihm somit erhalten (s. Beispiel 40a}. Wihlen-

U wir @-Dur als Tvéu:rmtth:ll.\.ii:ga.a,kkord 50 wird es der anfinglichen

- Tonika E-Dur als Unterterzklang ihrer Dominante H-Dur (D IIT)
nebeniunktwmi untergeordnet; bei der Umdcutung .ur Dominante
in C-Dur bleibt also wiederum die Funktion des Akkordes die.

) - gleiche (s. Betspwl 40%). Die entsprechenden Vorginge zoigen

sich anch, wenn wir von einer Tonika As-Dur iiber den Es-Dur- -
oder den F-Durakkord zur C-Durtonika fortschreiten. Wahlen
wir nun als Ubergangsakkord zwiwhen E-Dur und C-Dur den

N H-Durakkord, odér zwischen As-Dur und (-Dur den des Des- .

Durakkord, 80 miiBte bei normal durchgefihrter Kleinterz-
heziehung ein Funktionswechsel stattfinden.. Da - aber in beiden
vermittelnden Akkorden das bln?ugetretenc nehenfunktionale

. Element dominiert, konrien ste, wie wir frither festgestellt haben,
" auch dwurch GroBterzhezichung im Sinne dieser anderen Neben-

- funktion verstanden werden, und zwar H-Dur als D'3-+;_ Des-Dur
als #, o daB nun wiederum die Funktion-gleichheit beim Uber-

- gang gewahrt ist (s. Beispiel 40¢, d). Ein wirklicher Funktions-
wechgel findet nur dann statt, wenn cin zur Mitte der beiden
Toniken gelegener Dreiklang als Ubergangsakkord gewihlt wird;
ein solcher kann namlich nur durch Kleinterzbeziehuny auf die
‘beiden Toniken zuriickgefuhrt werden. So wirkt der D-Durakkord
in O-Dur subdominantisch in E-Duraber dominantisch der B-Dur-
akkord in C-Dur dominantisch, in As-Dur aber subdominantisch usw. -
In _gleicher Weise wie die Durakkorde lassen sich auch die

- Mollakkorde des Quintenzirkels in C-Dur in GroBtern-Tonalitats-
kreise ordnen. Die Funktion jedes Molldreiklanges entspricht
natiirlich derjenigen seines Dur-Variantklanges. So erscheinen
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" a.ls tomsche Zentren c-Moll “as-Moll und e~ Moll dJe zusammen '
eine Re]he van Mollterzk]angcn bilden, - Dicse Xlinge vermitteln
ihrer Stellung nach zwischen zwei Durterzklingen: ¢-Mol] zwischen
C-Dur und As-Dur, as:-Moll, zu gis-Moll umgedeutet, zwmchen '

As-Dur und E-Dur, e-Moll zwischen E-Dur und ¢-Dur.’ Fugen. g

wir uun dic drei Dur- und die drei Molterzklinge Inelnander, 80
erhalien wir.eine im Grofterzsinme sonische Funktmnsrelhe, die
‘den ganzen Qumtenzu‘kel durchléuft und sich dureh enharmonischs .
Umdeutung zu - einem Kreise schliet (C-Dur, c¢-Moll, As-Dur,

as-Moll—gis-Moll, E-Dur, e-Moll; C-Dur). In gleicher Weise lassen

. sich auch’ samtliche im GroBterzsinne domm&ntmchen und. sub- .

~ dominantischen Dur- und Molldreiklinge zu Funktionsieihen zu-
' 'sa_mmenfassen (G-Dur, g-Moll, Es-Dur, es- Mollmdls-Moll {Ces-
* Dur—) H-Dur, h-Moll, G-Dur. | f-Moll, ]"-Dlu, a-Moll, A-Dur,

- cis-Moll—des-Moll, {Cis-Dur—) Des-Dur, {-Mall). . Die Reihe’ der -

uhngblelbenden Dreiklinge (Fis-Duz, fis-Moll, D-Dur, d- Mol_l .
B-Dur, b-Moll, Ges-Dur) verhilt sich ahnlich wie-die im Kleinterz- -
sinne tonische Funkvionsrethe bei der strengen Z uruckfuhmng_
‘aller Dreiklange auf die eine Haupttonika: ‘sie zerfallt. in -einen g
dominantischen, auf der Subdominantseite gelegenen und in einen
subdominantischen, auf. der Dominantseite gelegenen Teil.  Es

lassen Esiqh somit shmtliche Dur-und Molldreiklinge eiugr-Tonalitﬁ._ﬁ- o
‘auf zwel Arten in Funktionsreihen einteilen: im Kleinterzsinne =

- in drei und im. GroBterzéinne in vier Reihan;_. Die beiden -Auf--
tassungsweisen eines Dreiklanges erginzen sich gepenseitig, indem
die im Kleinterzsinne fonischen Nebenzentren durch GroBters-

beziehung und umgekehrt die im (roBterzsinne tonischen Nebon- . -

. .zmentren durch Klemtmzbezwhung der H&upttoml;a, untelgeordnet o
" . werden.

. ‘Aus den Grundténen der Alkkorde einer G‘rroBterz Funktlons—
reihe erhalten wir einen itbermiBigen. Dreiklang in zwei enhar-

“mionisch identischen Formen; er hat dieselben Elgenschaiten wie |

der verminderte Septimenakkord bei den Klsinterz-Funktions-
~reihen. Gehen wir ndmlich von einer Tonika zu einem béliebigen
Dreiklang: der betreffenden GroBterz-Funktionsreihe als Tonika

in der Weise iiber, dal wir als Vermlttlungsa,kkord den enhar- -

- monisch umdeuntbaren iibermiligen Dominantdreiklang wihlen, -
80 behilt wiedorum ‘dieser Dreiklang in der Umdeutung seine
Funktion hei. Der Struktur nach eracheint- er in zwei Formen:
in Dur.als D5 oder. atich, a]s D‘s> in Moll nur d-lS D, So tritt:
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o ..ﬁer Dﬁ‘ Akltofd g h: dls in C -Dur, enharmomsch umgedeutet' PR

anch in'As-Dur, (es g: h) und, E-Dur (h: dis : fisis) auf; ferner |

L alsD“*mc—Mo]l(g h: es), a8 Moll (es: g : ces), gis-Moll (dis : fisis: h o

1nd e-Moll (h': dis : g). Auch diese Ubergu.ngsart ohne’ ﬁnderung c o

© der Funktion bildet ¢inen Beleg fiir den inneren Zusammenha.ng _
__.a.ller Drelklange einer ' GroBterz-Mediantreihe und - rechtfertigt

. die' Anmahme ihrer Funktionsgleichheit. Weitere: Ausfiihrungen - |
L iiber: die GroBterz-Medlanten und iber ihr Verhiltnis zu den = -
.,Klelnt-erz Medlanten mussen im Rahmen dleser Arhelt unter-

. _ hlelben, da sle nur an Hand einer -groBen Za,hl von praktlschen _ .

S Beispielen. durc'hgefuhrt werden konnten.

- .« Esbliebe noch als Letztes die Frage nach der Vertellung der'
'-i -energe‘blschen Spannungen auf ‘die (Gesamtheit der zu beiden.

* . Beiten der Tonika liegenden Drmk]ange auf die Drelklange der

. Domma.ntselte imd auf diejenigen der. Subdominantseite zu be-
_ handeln Von_ eciner glmchmaﬁlgen Vert.eﬂung auf. die belden'

T Selten kann von vornherein nicht die Rede sein; da dlese, wie wir
sglmn festgestellt haben, sich durchaus asymmetrisch zueinander
verhalten. Die energetische Vergleichung der Drelkldnge der

0 beiden- Seiten stofit daher auf grofle Schwierigkeiten. ~ Sie 148t

_ sich nur anf dem Wege sehr ing einzelne gehender Best-lmmungen :
“der SpannullgsZustande durohfuhren Deshalb sei hier nur an-
: gedeutet daB in der Durtonalitit in der Mehrzahl der Falle die

- Dreiklange der Subdominantseite der Tonika in bezug aut ihre
- " Spannung niher, stehen als die ihmen- der Lage mach ungefahr -
-.. entsprechender Drelklange der Dominantscite. Diese Vorzugs-

.stellung der Snbdominantseite in Dur griindet sich vor allem auf
die energetische Beschaffenheit dreier Tone: des Tones b als natiir-
liche Septime und des Tones es als tiefalterierte Durterz in C- Dur,
die ihrer Spannung nach deri Tonen der ¢ “Durtonika nahestehen.
Ferner auf die Tatsache, daB der subdeminantische Leitten, die
" Mollsubdominantterz as, eine schwéchere Spannung besitzt als
der dominantische Leitton, die Domingntterz - h. Awuf Grund
dieser Feststellungen 1iBt sich unschwer nachweisen, da8 auBer
F-Dur alle subdominantisch von C-Dur gelegenen Durdreiklinge

- eine schwichere Spannung besitzen als dié ilinen der Lage nach

' entsprechenden Durdreiklinge der Dominantseite. ~B-Daur ist
- :also weniger. statk gespannt als D-Dur, Es-Dur weniger als A- .-
- Dur usf.  AuBerdem stéhs fest, daf in C-Dur die T+v ¢-Moll und die

- Tuv es-Moll gine. sc]\1wachere Sp.&_lnnupg besitzen als die Tp & -Moll



und dle Tmp fls Moll au(}h g- Moll da,s selnes.Tuneq lJ wegen der S

Subdominantseite zugezihlt. werden muf, ist natiielich unglelch

schwiicher gespannt als. das - ihm anf der Domniinasntseite ent- - .
" aprechende d-Moll. Endlich ist noch die Spannung von b-Moll - -

. schwicher anzusehen als dicjenige von h-Mell; ver gleicht - man
‘namtich h-Moll (£) mit Des -Dur () so ist letateres Eraglos schwicher _
‘gespannt, also erst recht h-Moll. Der enige energetische Zusamm en-

- . hang der Durtoniks mit der Mollsubdominante flndet somit -eine -

Bestatlgung urid Lrw eiterung durch die Tatsache, daf. die Mehr- . ..
- zahl der Drcl.klangc der Subdominantseite energetm'h ‘der Dui-

" tonika niher steht als die. eutsprechenden Drelklange der Dominarit-

" geite. Tn der }Iolltonahtat neigt die. Moll'tomka AT 'Durdnmmante, IR
entspreohenderwelse stehen ihr auch - die Theisten 'Drelklangp der':? C
Spanmimg. nach naher. a]s dle g'lelchhegendm Klange d?r Bub-

o dﬂmmantselte

C T4




Analysen

Es folgen hler noch einige E@rnlomsche Analchn, dle einen -

o Embhck in die Moglichkeiten der funktionalen Zu%a.mmcnfa,ssung. .
L _.verschledenmrtlger Klinge in' die Eirheit einer Tonalitit geben

g sollen. Die Beispiele sind sémtlich aus’ den Symphomen von

- Bruckner gewihlt, dessen Werk iiberbaupt den Stil der erweiterten

Tonalitat in scharfer Auspriigung zeigt. Fiir unsere Untersuchungen

B ~werden wir natfirlich am besten kiirzere Ausweichungen wahlen;
- -in deren ganzem Verlanf das Bewulitsein der Anfangstonika cr-

* Halten bleibt, so daf3 diese bei ihrer Wiederkehr am Ende des
. Beispiels deutlich als solche erwartet und als helnedlgander, ent- -
- spannender Abschlufl empfunden wird. Zuniichst migen zwei
- ganz einfache Beispicle die Wirkung der tonischen Nebenzentren
- eérlautern. Das erste findet gich im Adagio der ersten Symphonie

- von Brugkn er, und zwar im Nachsatz der ersten Periode des zweiten
Themas (vier Takte nach Buchstabe B, wo Takt- und Tempo- -
wechsél stattfindet: Andante, Dreivierteltakt) (s BEI&plBI 41). -

B Der finfte Takt des Themas bringt den Harmomeschrltt b7"—esT _

= DT, der nun im sechsten Takt cine kleine Terz hbher, in

Ges-Dur, pianissimo  echoartig antwortend, nachgebildet wird

(D) Tu). Gerade derin metrischer Hinsicht antwortende Charakter

. " “des sechten Tuktes 146t nun aber das Gefiihd einer neuen, fremden

Tonike gar nibht aufkommen, sondern die-urspriingliche Tonika
Es-Dur erscheint als in eine andero, dunklere Region versetzt und
damit auch in eimen hoheren Spannungsgrad erhoben. Diese

o Verinderung .der Spannung wird durch den plotzlichen Wechsol

der Dynamik {p zu pp) noch hervorgehoben. - Die folgende Riick-
- kehr ing Gebiet der Houpttonika im Schritte der Tu Ges-Dur zur
Dominante B-Dur vollzieht siech nun ganz miihelos; denn die
Nebentonika Ges-Durf enthilt ja ein dominantisches Element. im
~ Tone des, steht also dem B-Durakkord der Spcmmmg nach n&her
 als die Maupttonika Es-Dur selbcr !
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]3111 zweltes Belsplel dleser Art fmdet swh i Adaglo der-""" :

'Sechsten $ymph0me, und zwar wiederum im Nachsatz der ersten
* Periode- des Seitenthemas (fiinf Takte nach Buchstabe B). (s.
. Beispiel 49). Im sechsten Takte des Themas findet ein Crescendo

_ auf dem Tonikaskkord E-Dur statt; wobel die Cellostimme in der s
Furtschre,ltung e-dis-d erst die grebie, dann die natiirliche Septime,

_ hinzufigt. . Das Creseéndo erreicht nun aber keine Auslssung, -

. denn auf den folgenden Taktschwerpunkt 2i66 ganz uncrwarte R

' planlsslmo der As-Durakkord ein.  Noch deutlicher als im ersten
Beispiel fithlen wir uns hier durch dag plotzliche Umschlagen der
Dynamik in- eine andere, der bisherigen aber verwandte Sphire
entriickt. - Im .Zusammenhang der’ E-Durtoniks "erwartet man
zwar statt As-Dur viel eher ein Gis-Dur, das als. dominantisch
gefirbter Oberterzklang der Tonika diese vertritt. Man mdchte .
~ nun ‘vielleicht annebmen, dal} Bruckner nur aus Griinden der
" einfacheren Schreibweide As-Dur statt des eigentlich vorgestellten - '
Gis-Dur geschrleben habe. Au_s vielen anderen Stellen in seinen

- Werken, z. B. im Adagio der siebenten Sympbonie, Tkt 10 big' 13, .

WO er sogar. Ais-Dur und. Dis-Dur schreibt, geht aber deutlich

o hervor; daB sich Bruckner nicht um”die hchtere Lesbarkelt'

kiimmerte, sondern $o notler’oe, wie es: seiner. Jewe.lhgen Klang-

. vorstellung entSpr&ch ~Im vorhegcnden Falle dachte sich wohl
- Bruckner nicht ein Gis-Dur, das gegenitber E-Dur noch viel zarter ~

“und itberirdischer erscheint, sondern es schwebte ihm gleichsam .
ein plotzliches Versinken aus dem lichten E-Dur in das dunklé,
mystische As-Dur vor. Wir werden nun den As-Durakkord als
di¢ - E-Durtonika vertretenden. ‘Unterterzklang des . Tnterters-

~ klanges C-Dur, d. i Unterterzklang zweiten -Grades, verstehen .
(T-2 IIT4). * Wie Gis-Dur wirkt auch die Nebentonika As-Dur
der Haupttonika E-Dur gegeniiber im engeren b'{nne domipan- .
tisch, denn der Kleinterzheziehung nach besitzen ja enharmonisch-
identische Drelk]ange die- gleiche- Funktion; mur ist eben dem
As-Durakkord die dunkle Akkordfirbung der Subdominantseite .

“eigen. Der vorangehende E- Dur-Septlmenakkord wird fiir den -

. Monient. des Uberganges nach. As-Dur in fes:as:h:d um-" '

gedeutet, welcher Akkord als: alterierter Mollsubdominant- -

~ Unterseptimenakkord auf die Nebentoniks As-Dur bezogen 1eb

("Syrd). As-Dur selber wird nachher im Moment der Riickkehr

* mnach E-Dir in GisDur verwandelt und erscheint so der B

folgenden Hauptt.omka, E“Dur gogenuher als Dm, womit der' "
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,d.ommantlsehe Emschlag des Es-Dur Nebenz.entrums na.chtragllch' .
- Klargelegh ist. : :

"~ Als Beispiol von einem tomsehen Neben?entrum zwelhen __ ”
Grades diene Takt 7—9 des Adagios der ersten Symphome (s.Bei- - -~

-~ spiel 43). DieTonart ist Aé-Dur.  Der etste Akkord des siebénten
- Taktes, C- -Dur, ist, rickwarts auf den sechsten’ Talt bezogen, als

" die Tonika vortretender Oberteérzklang (T 37) zu verstehen, nach -

vorwirts aber, da die Tonika As- Dur selber folgt, als Dm auf dicse
_ bezichen. Der folgende Akkordschntt As-Dur—Dcs—Dur :
= TJF—SJr wird nun. formal betrachtet, echoartig pisnissimo in -

- um einen.Halbton hoherer Lage wiederholt, A-Dur—D-Dur,- Die =
* folgenden drei Akkorde, die vom pla,no bis zunt forte anqchwellen,

werden wieder ohne weiterés im Sinne der As-Durtonalitit ver-

-standen, nimlich als D—P! —T]., Die als verminderter Sep-

tlmenakkord verkleldetc Tomka 188t sich im welteren in die Tu
. Ces-Dur a.uf. ‘welche dsmn unter descres'cendo iiber die Dominante

. Es-Dur zur reinen Tonika As-Dur zumckkeh_rt Der Akkord-

‘schritt A-Dur—D-Dur tritt also- vollstéindig aus der engeren As-
- Durtonalitat herdus, wic er sich auch dynamisch durch das Pia-
nissimo abhebt. Unter solchen: Verhiltnissen ist'die Auffassung
na.hehegend dicsc beiden Akkorde als Parcnthese nu verstehen
‘und zwar als ‘chromatische - Hﬁherruckung des vorhergehenden
Alkkordschrittes As-Dur—Des-Dur. Die funktionale Bedeutung
- von A-Dur —D-Dur wire dann wiederum Toni]{a.-Dursubdomjna.ntc,
wobel aber jeder Akkord in allen drei Tonen hochalteriert ist.
Auf diese Weise wirkt der Akkordschritt A-Dur—D-Dur als chro-
. ‘matische Verzerrung des vorangegangenen Schrittes. Lr steht
in seiner Umgebung vollig isoliert da; weder nach riickwérts noch
nach vorwarts bestebt ein funktionaler Zusammenhang mit der
- herrschenden As-Durtonalitat. Eine solche Negation der Haupt-
tonalitat kann nun in diesem Falle nicht als befriedigende Lésung
angeschen werden. Der metrischen Lage nach miiite nimlich das
auf den Taktschwerpunkt fallende A-Dur—D-Dur dine Antwort,-
also Entspannung, gegeniiher dem auf die vorangehende leichte

-Taktzeit fallendenAs-Dur—Des-Dur bedeuten. Beider dargelegten

- Auffassung tritt aber gerade im Gegenteil die denkbar stirkste -
Zunahme der Spannung ein; das Fragende des ersten Funktions-
gchrittes T+—8T findet keine Lasung, sondern” wird durch die
chrematisch .gesteigerte Wiederholung zum Quilerischen, ~Wenn

ﬁ . _' wirjetzt aber unsereAuffassung der erweitertcn Tonalitit aHWen_den,

“>g
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_ 8o gewitint-dic ganze Stelle ein durchaus anderes Bild. - Zuerst . - -

ist’ iestzuhalten, daf es im Zusammenhang der As-Durtﬂnahtat_

ks uinméglich-ist, cinen dem Des-Durakkord fo]genden A-Durakkord _
direkt als solchen zu verstehen. . Er erscheint uns v1elmeh1 zuierst
als Unterterzilang vcm Des-Dur, Heses-Dur, welcher dann en-

: harmomsch erst zn A-Dur umgedeutet werden muBl. Heses-Dur

. keni _nun aber keineswegs als Vertreter der Tonika As-Dur ver-
standen werden, gondern es ar. gcheint in As-Dur alssubdominantisch o

gefarbte Domma,nt Untermediante zweiten Grades (D2w). In
A-Dur V[*rw'ln_delt wird es dann zur DD 2 m. Der folgende D-Dur-
akkord ist als subdominantisch gefarbtes Tonikanebenzentrnm -
" wweiten Grades (T2m) zuverstehen, so dab also dem Schritt As-Dur
—Des-Dur,- T l—~‘3+ .der Schritt' A-Dur -D-Dur als PDominante-
Tonika, aber auf das Nebenzentrum zweiten Grades verschoben
{(DYyT?2 2 m), antwortet. Als tonischer Akkord, wenngleioh zweiten
Grades, wirkt: jetzt D-Dur gegeniiber der Subdominante Des-Dur
wirklich als antwortende Entspannung., . Der subdominantische
Charakter dleser Nebentonika wird nun anfs beste ausgeghchen
“durch die zwei folgenden dominantischen Akkorde, die dann gur
Tonika fiihren. 8o stellt sich uns das ganze harmonische Ge-
schehen dieser. zwel Takte als eine einfache Nommalkadenz dar,
die durch Einschiebimg cines durch seine Dominante vorbereiteten,
subdominantisch gefirbten Tonikanebenzentrums zwischen Sub-
. dominante und Dominante erwejbert ist.
Als nichstes Beispiel diene uns die erste Auswachung am
Anfang des ersten Satzes der vierten Symphonie {Takt 2
5. Beispiel 44) ‘Da hier die ganzen Talite metrische Zahlze1t.en
gind, werden im Notenbeigpiel je zwei Takte der Notierﬁng zu
einem wirklichen Takt zusammengefalit. Wir haben zu Beginn
UNSeres Bclspleis den Nachsatz der zweiten Periode des Haupt- :
themas vor wns. Die Tonika Es-Dur schreitet zuniichst vom
fiinften zum sechstén Pericdentakt zur Parallele ©-Moll fort, die
hicr als subdominantisch gefarbte Tonlk(wertretung (Tp) wirkt.
Im folgenden, analog gebildeten Motiv geht nun c-Moll seinerseits
nach des-Moll iiber, das auf den achien Periodentakt eintritt.
Da der achte Takt seinem Wesen nach Iriger der harmonischen
Schlufwirkung ist, bestcht in unserem Falle die Neigung, des-
Moll als Nebenzentrum aunfzufassen und folglich das vorausgehende
c-Moll nebenfunktional als °8 2 m auf des- Moll z¢ bezichen. Analog
mochte man in den zwei folgenden ersten 'Takten der dritten
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Peno de den,A Dumkltord al& Suh doxmnante auf den ihm fulgendcn o
- E-Durakkord beziehen und w eiterhin im dritten und vierten

- Také den F-Dur- Septlmenakkord als %8mp? auf das nachfolgende' '

.. GesDur, so daB. also jeweils das die Schlufwirkung besitzende
Nebepzentmm auf den motrisch schweren, antw ortenden . Takt
; fallen'wiirde. Nun sind aber gerade des-Moll und B -Dur-innerhalb

der Es-Durtonalitit keine tonischen, sondern -dominantische
]:{Ia,nge, wohl aher ist der dazwischenliegende Akkord A-Dur hzw.
* ‘Heses-Dur toniséhes Nébenzentrum zweiten Grades. Wir werden
- daherdiczweite Periode riicht mit dem des-Mollakkord abschlieBen,

" sondern diesen, seiner natiittichen Xleinterzfunktion entsprechend, -
- dominantisch auffassen, indem wir ihm als Dp auf das folgende

- Heses-Dur bs.alehen Der den achiten Pericdentakt innehabende-

© Akkord des- Moll trigh dann selber keine Schiuflwirkung in sich;

- .sondern or findet nach Art einer weiblichen Endung seine Ent-
; spannung crst im nachsten, anf den neunten Takt fallenden to- = " -
.nischen . Akkord Heses-Dur, der als Mlointerz-Untermediante .

" zweiten ‘Grades der Bs- Durtonika (T2u) dén elgcnthehen Ab-
‘schluB der Periode bildet. . Statt- Teses-Dur hat nun aber Bruckner
A- Dur notiert; die dunkel gefirbte T 2u Hoses-Dur geht also,
*ohne als solche zur. vollen Witkung zu gelangen, sofort in die

helle T2 m A-Dur tiber. Damit wird der iiberhingende neunte =

Takt, der SchiuBtakt der zwelten Periode, vorwirts bozogen wieder
"zum reguliiren ersten Ta,kt der dritten ]:‘enode Der Buhepunkt
o ches-Dur zu A-Dur umgedeutet, stellt nimlich schon wieder
. den Ausgangspunkt einer neuen Entwicklung dar: er schreitet
. auf den zweiten Takt zu seiner Dominante E-Dur fort. Dieseg,
E-Dur mufl nun mnach vbm@rté in Tes-Dur ummgedeutet werden
und als solches mit der -Bedeutung einer Dominant-Untermedi-
ante (Du) puf das nichste, den vierten Periodentakt innchebende
Nebenzentrum Ges-Dur {L'u) bezogen werden. Diese Vorwsirts:
beziehung ist notwendig, weil sonst die Einheit der crescendo
langsam:- emporstrebenden chromatischen Linie der Oberstimme
e {fes)—f—ges zerrigsen wire. Die subdominantische Funktions-
- .weise des auf den dritten Periodentakt fallenden F—I}ur—Sop_timen-
~-akkordes’ haben wir schon festgestcllt; der Tu Ges-Dur gehen
somit ihre beiden Nebenfunktionen in stark verkleideter Gestalt
voraus. Auf (Jes-Dur folgt nun schon die Haupttonika Es-Dur,
Zunachst aber in Form eines verminderten Septimenallordes,
" mwischendominantisch anf dic Dursnbdominante As-Dur bezogen,
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o we]che da.nn uber dle Mollsubdommante as Moll auf den sechsten'.-

Takt. der Periode zur. elgenthchen Tonika fiihrt. Die hier. behan- i}

“delte Ausweichung, die anf den ersten Blick so- kompliziert-er: -

_ scheint, stellt sich uns nach der Analyse als ein einfaches, funk- -

~ tional ir sich geordnetes Gebilde dar. Das harmonische Geschehen .

des am Anfang stehenden Nachsatzes der Ziwelten Peuode ist der

Ubergang ven .der Haupttomka ]Js-Dur zu jhrem entferntesten -

tonigchen Nebenzentrum, zur T 2u.Heses_—Dur, _de_r sich in drei -
Akkordsehritten mit groBter Knappheit vollzieht: 1ie mit der
Aufhellung von Heses-Dur zu A-Dur sich liickenlos anschlieiende -

dritte Periode gestaltet die Riickkehr zur Tonika; als Zwischen~. _'
glied wird am Ende des*Vordersatzes das tonische- Nebenzentrum -

‘ersten Grades, dic Tu' Ges-Dur erreicht. . Der Nachsatz, der
~ 'dag Tempo verlangsamt, wm den plotzlichen Ubergang von der -
" majestitiseh ruhigen Ganztonbewegung in die lebhafte Flgu-'_ '
ration mit Viertelnoten zu mildern, gewinot auf den sechsten
. Takt-die Haupttonika Es-Dur, aber nur in Quartsextakkordform.

* - Dieser scchete Takt wird gesteigert wiederholt und bildet zugleich -
" denAusgangspunkt einer harmonisch einfachen Sehlufkadenz, die in

gewaltiger melcdischer und "dyﬁaﬁniscl;ier Steigerung anf den achtén
. Takt die endgiiltig abschliefends Toniks in Oktavlage. erreicht.

Dag vielleicht iiberzeugeridste und einfachste Beispiel fiir-die = |

~ Existenz der kleinterzmediantischen Nebentonalititen bietet der
- .Anfang des zweiten Themas im ersten Satz der fiinften Symphonie

(acht Takte vor Buchstabe D, ,,Langsamer . 8. Bap. 45). Bruckner. '

. bringt hier gleichsam als Einleitung eine rein akkordisch gehaltene- :

- achttaktige Periode der Streicher in pumcato Diese ist nichts

anderes ‘als das. harmonische Geriist der cigentlichen Thema-
1zelodie, welche ‘dann in der zweiten Periode in der ersten Violine
zu genau denselben Akkorden erscheint. Die Tonart ist {- Moll. -
" Im zweiten Takt geht die Dominante C-Duar unter crescendo

statt in die Tonika in dje Parallele As-Dur fiber. Dieser folgt
. nun awf den dritten Takt die °Tup Ces-Dur, die als Nebentonika .

‘zweiten Grades anzngehen ist. Wiederum ist hier die Versrshlebung
. der Tonika in eine andere Region durch den dynamischen Kontrast,
' durch plotzliches pianissimo, .scharf hervorgehoben. ' Es folgt

" darauf im dritten Takt die denkbar rascheste harmonisehe Riick- .

entwicklung tiber die ®Tu as-Moll zur Haupttonika -Moll, dig auf
den vierten Takt eintritt. Der Nachsatz gestaltet sich ahnlich wie
" der Vordersatz; er beginnt mit der S b-Moll, gewinnt in’ der Mitte
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B chsten Takies Wled ertum, pla.maas‘lmo Ccs -Dui P

achten Takt die Du Bs-Daur,’ der gleich die: natitrliche Dominante -
C-Daur folgt. Diese letztere stellt die Verb indung mit'der wwdemm- B
it der Tonika $-Mdll beginneridén zweiten Période her, Ea liegt

o Thema geineni harmonischen Xern fiir sich genommen vomngestellt B
“hat. Die rein harmomschen E;pannungsvm ginge sind so stark, daf

_"r'-_'_-Chor heraus und beseelt ihn mit warmem, melodischem Leben.

S ¢ Pis 16 Takte nach Buchstabe D) Das PI‘lIlle der Stimmen- "
.:VBItGlIUHg ist hier dasselbe wie in dem eben bcha.ndelten ‘Thema.
“Wiederain - tritt - den “pizzicato akkordisch gefuhrten ‘Streichern -
‘i.eme szelme}odla gegeriiiber, diesmal in der Bratsche und gleich -

S am BPgmn des Themas. Der Linge des. Belsplels “egen mul} auf

L dle W’ledelgabe in l\oten verzzlchtet werden; és sei deshalb. hier - "

- nur-der Fonalithtsauthan dés ganzen Themas durch Feststellung.

i der Tonlkazentren Sk]ZZIBJ_t Die ersteZweltaktgruppe steht ganz in -
' der Haupttonalitit c-Moll, sie beginnt ind endet aber mit dem =
Z-Dommant(ﬁd{ord ‘Tm drittén und vierten Takt erscheint nun die
. Du B-Dur als dommdntlschc_s Ncbt‘nren_tmm Der fiunfte Takt "

. ‘boginnt wieder mit der Dominante G-Dur in ‘o-Moll, worauf sich -
- dann aber. der sechate Takt unter crescendo zur Tonikaparallele
Es-Dur wendes, Auf deren Dominante B-Durfolgt nun im siebenten -
-~ Takt in plotzlichem pianissinio die “Imp Ges-Dur, in-welcher

o TWonart die- erste Periode kadenzierend abschliefft. Die zweite

- Periode beginnt fiach ' enharmonischer Umdeutung -der Dominante
I Des-Dur zar Cis-Dur in'fis-Moll (*T 2 m); Der zweite Takt scheint .

- dann nach A-Dur zu kadenzieren, statt A-Dur tﬂtt. aher dieVariante

2 a-Moll (°T m) ein, der mun pianissime ganz unerwartet f-Moll
' folgt.  Auf diesen Rundgang durch den Quintenzirkel folgt aber
noch nicht, wie man crwarten wiirds, die Riickkehr zur Haupt-
tonalitit, sondern es findet nochmals ein Ubergreifen auf die

B Subdomma.ntselte statt. T-\fIOlI wird némlich. nicht alg Moll-
- subdomm&nte in o-Moll verstanden, sondern im ane_emer Do-
et mmantpamllole nach vorwirts anf die erst 1m “fiinften Takt als
" . 'Tonike auftretende D2u Des-Dur- bezogen. .Im ‘vierten Takt

~Kldenbenz, Dur- and Mallptoblem, -0 I 5 ) ','81 _

_ | eruhrt dann so-.-'_'i.'r'
gardessen Subdomm&nte Fes-Dur und erreicht fiber as-Moll auf den * . - .

. ihnere NOtWBndlgkelt darin; ‘daB. Bmckner ‘hier dem eigentlichen - LR
. gle zuelst gesondert, frei vom dominierend Melodlschen, erlebt’ ST
werden ‘dann efst tFItE das Thema aus dem geisterhaften PIZZlea,to.. -

S Alsletztes Belsplel wire noch dag zweite Thema im langsamen R
B Sﬂﬁw der vierten bymphonle zu behandeln (1 Takt nach Buchstabe -



" gchlieBt. nun der 'Vordersatz mit einem dominantischen’ Halb
sohluf auf As-Dur. Dag dominantische Nebenzentrum Des:Dur

* wendet sich im sechsten Takt rasch nach dem ‘tonischen es- M@ll._' B
_(°Tu), dessen Variante Es-Dur (YTp) als Nehentomka. die zweéite - -
Periode abschlieBt. An diesen Es Durakkord, der ja direkt auf e
~die Haupttonika c-Moll bezogen als Unterterzklang der Dominante .-
" G-Dur erscheint, schlieBt sich nun diese selber als Anfang der - - -
* dritten Periode in natiirlicher Weise an, womit endlich die ¢-Moll- -

" tonalitdt wieder erreicht ist. Die dritte Periode Wlederholt AT CR
niichst getren die erste Zweitaktgruppe der ‘ersten Perlode, a.uf_‘
den’ HalbschluB der Dominante G-Dur’ folgt aber dann i im dritten -

Takt ihr Obertersklang H-Dur- als subdominantisches Neben-
zentrum ('S 2 mv), wiederum durch kontrastierendes pianissimo -

hervorgehoben. Der vierte Takt kadenziert in gis-Moll, als ab-. .
schheBender Nebentonikaalkkord erscheint aber die Vanante Gis:

- Dur. Als Untermediante des subdominantischen Nebenzentrums -
H-Dur ist schlieBlich auch dieses Gis-Dur der Haupttonahta.t
~ ¢-Moll gegentiber subdomm{mtlsch wirtkend zn verstchen, .und

zwar als %S 3mv.” Da gun aber der Nac hsatz unvermittelt mit
dem Mollsubdominant Unterseptimenakkord {¢™) in c-Mell be-
ginut, ist fiir den Ubergang die enharmonische Tmdeutung. von .-

Gis-Dur zu As-Dur ohnedies notwendig, welehes As-Dur als 9Sp
in ¢-Moll nachtriglich auch die subdominantische Wirkungsweise
" des Neb'epzentrmhs Gis-Dur klarlegt, Durch mehrfache metrische .-
Einschaltungen wird der Nachsatz der dritten Periode auf ganze
elf Takte crweitert. Er verlaBt die Haupttonart nicht mehr;
die Mollsubdominante f-Moll tritt aber, wiederholt zwischen-
“dominantisch vorbereitet, so stark hervor, daB cs fast scheint,
- als nehme sie die Bedeutung der Haupttonika an.  Schlicflich

setzt sich aber doch die urspriingliche Tonika durch; c-Moll ist - '

indessen durch die Variante C-Dur ersetzt, die ibrigens durch das

- vorher dominierende f-Moll als Erginzungsakkord in der harmo- . -
nischen Urverblndung in natiirlichster Weige vorbereltet ist. Im .-

Verlauf dieses ganzen Themas erscheinen nun simtliche der Haupt-
tonika c-Moll kleintersmediantisch verwandten Dreiklinge als
Nehenzentren, auBerdem noch zwei dominantische und zwel
subdominantische Nebenzentren (B-Dur, Des-Dur; H-Dur, gis-
Moll—Gis-Dur). - Auf die beiden metrisch wichtigsten Stellen,

namlich auf'den achten Takt der ersten und der zweiten Periode, e

_ fallen 1}01]_13[:1‘1( Nebenzentren (Ges-Dur und Es- Dur)

82



Die vorstehenden An&ly gen mochten den Nachweis’ gefuhrt
haben, dafl im Rahmen einer herrschenden Tonalitit die weit-
. laufigsten Ausweichungen moglich sind. Die verschiedenen Direi-
klinge, welehe in weitgreifenden Akkordfelgen als Toniken hervor-
treten, stehen nicht selbsténdig und lose verbunden nebeneinander,
sondern gind durch die gemeinsame Beziehung auf die Haupttonika
zu ciner in sich geschlossenen, zielvollen Entwicklung verbunden.
Wabrend der Kadenzvorgang einer Nebentonalitit ebliuft, sind
natiirlich alle Akkordspannungen auf das Nebenzentrum bezogen.
Das Nebenzentrum als solehes wird aber immer in seiner Stellung
" zur Haupttoniks, dieals ruhender Pel wirkt, aufgefalt. Das -
Abschweifen aus dem Kreise der anfinglichen Tonalitét in ihr
fremde, dunklere ader lichtere Regionen und das wieder Zuriick-
kehren aus ihnen, das wir in der Folge der Nebentonalititen der
letzten drei Beispiele empfinden, mull sich in einer latenten Span-
nung jeder Nebentonika manifestieren, die der spezifischen funktio-
nalen Abhingigkeit des Nebentonikaakkordes von der Haupt-
tonika entspricht, Diese latente Spanpung, die gewissermafien als
Neigung jeder Nebentonika, zur Haupttonika szurlickzuleiten,
angeschen werden kann, nimmt imt Lauf der Ausweichung die
entsprechenden Grado an, big sie cndlich in der Umdeutung des
die Riickkehr in die Haupttonalitit vollzichenden Akkordes ihre
Anslosung findet. -

Die Anwendung des 'rinzips der erweiterten Tonalitit auller-
halb der rogelrechten Ausweichungen auf solche Partien cines
Musikwerles, bei denen der sichere Anhaltspunkt einer am Anfang
und am Ende stchenden Haupttonika fehlt, ist ein Problem, das

-mur in einem grofien Zusammenhang, inshesondere mit dem for-
malen und speziell metrischen Aufbau des Werkes zn behandeln
wire. Ebenso verhdlt es sich mit der wichtigen Frage der’Abgren-
zung der Tonalitatserweiterung gegeniber wirklichen Modulations-
partien, wie sie besonders in den Durchfithrungen der Sonatenform
vorkommen. Bas mulite hier auch von der Behandlung des Gebietes
der melodischen Spannungsverhiltnisge und ihrer Einwirkung
auf die harmonisch-funktionalen Spannungen abgeseben werden.

In den vorliegenden Ausfiihrungen galt cs nur, eine theo-

-retische Basis fiir die Erweiterung der Tonalitét zu gewinnen und
ihre Tauglichkeit an wenigen, einfachen Beispielen nach’ Moglmh-
keit darzulegen.
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