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Einfeitung.

Eine Untersuchung iiber die Entwicklung der spitromanischen
sichsischen Kunst, die Plastik und Malerei umfaBt, ist bisher
nicht unternommen worden. Auch unsere Darstellung, in der wir
eine derartige gemeinsame Entwicklung klarzulegen versuchen, ist
nicht vollstindig, denn,abgesehen davon, dafl sie sich nur auf das
spite 12. Jahrhundert bezieht, geht sie von .der Fragestellung,
welche fremden Einfliisse fir die spatromamsche Kunst in
Sachsen entscheidend waren, aus und 13t eine Beobachtung der
rein sichsischen Elemente -dahinter zuriicktreten: -

Von. entscheidendster Bedeutung fiir die sichsische Plastikiund
Malerei des spiten 12. Jahrhunderts ist die ‘byzantinische Kunst;
an sie lehnt sich die sichsischle Kunst fan, um zu ihrer Entwick-
lung zu gelanglen. Aus byzantinischen Wierken, die wir uns vor
allem als Miniaturen, Elfenbein- und Goldschmiedearbeiten zu
denken haben, entnehmen die sichsischen Meister die Mittel, ihre
eigenen Stilabsichten zum Ausdruck zu bringen, denn hier finden
sie das erreicht, was sie selber erstreben, die Darstellung des
organisch gebauten und lebendig bewegten Menschen in einer
reich drapierten Gewandung. Die Aufnahme der fremden Ele-
mente wird von der jeweiligen Stufe des einheimischen Stilwil-
lens bestimmt. So {ibernehmen die Bildhauer wind Maler, die vor
allem eine plastische Durchbildung ihrer Figuren anstreben, in ersten
Linie die Mittel einer Modellierung des bekleideten und unbe-
kleideten Korpers, wihrend fiir die spiteren Meister, die einen
malerischen Eindruck ihrer Gestalten zu erziclen suchen beson-
ders die Bewegungsmotive und die malerischen Gewandmotive
vorbildlich sind.

Die Darstellung des byzantinischen Einflusses im spaten 12.
Jahrhundert, zu dem wir das erste Jahrzehntides 13. Jahrhunderts
hinzuziehen, bedeutet eine Beschrinkung, die durch den Rah-
men unserer Arbeit gefordert wurde; eine Untersuchung der gan-
zen ,byzantinischen‘‘ Epoche der sichsischen romarischen Kunst
von den letzten Jahrzehnten des 12. Jahrhunderts bis ‘itber die
Mitte des 13. Jahrhunderts, wiirde hier zu weéit fithren.. Die Ab-
grenzung unseres Zeltabschmttes der von c. 1170-— c.. 1210 reichi,
ergab sich aus der Beobachtung, da3 der byzantinische Einflui:
im 12. Jahrhundert hier von seinen frithesten entscheidenden An-
fangen bis zu einer Hochstufe slchreitet, in der die stirkste An-
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lehnung der sichsischen Kiinstler an die ostlichen Vorbilder statt-
findet. und dafB die sichsische Kunst in idiesen Jahrzehnten einen
abgeschlossenen EntwicklungsprozeB durchmacht, indem sie sich
mit Hilfe der Anlehnung an Byzanz von idem einheimischen plasti-
schen, beziehungsweise abstrakt-flichigen Stiel zu einem maleri-
schen Linienstil entwickelt. Die Begrenzung zum 13. Jahrhundert
forderte aber vor allem die Tatsachfe daB von den ersten Jahr-
zehnten des meuwen Jahrhunderts an ‘neben dem byzantinischem
EinfluB ein zweiter, ihm gerade entgegengesetzter Einfluf Bedeu-
tung gewinnt und “fir die weitere Entwicklung der sichsischen
Kunst entscheidend wird, d1e Beeinflussung durch die westeuro<
paische Kumnst.

‘Diese wichtige Bedeutung des westeuropiischen Einflusses im
13. Jahrhundert und die Gegensitzlichkeit beider Einfliisse, des
byzantinischen und des westeuropdischen, veranlaBte uns, auch fim
12. Jahrhundert neben der byzantinischem Frage eine west'whe
speziell rheinische Frage zu verfolgen, zumal Hermann Beenkens
Thesen einer Abhingigkeit der sichsischen Plastik des 12. _Jahr-
hunderts von der rheinischen Kunst doppelt zur Untelsuchung* .
dieser Frage anregten. |

Die Ergebnisse unserer Untersuchung sind folgende: im spi-
ten 12. Jahrhundert ist der byzantinische EinfluB fiir die
sichsische Kunst entscheidend, die Bezichungen zur rheinischen
Kunst sind fiir ihre Gesamtentwicklung unwichtig.

Die verschiedene Bevorzugung der entgegengeseizten Ein-
flisse im 12. und 13. Jahrhundert erkldrt sich aus einem Wandel
des einheimisch sichsischen Stilwillens. Die Meister des 12.
Jahrhunderts, die vor allem nach einer , naturalistischen‘’ Wieder-
gabe des Korpers und nach einer malerischen Gewandbehand-
wng streben, muBten ihre Stilabsichten in der &stlichen Kunst
verwirklicht finwden; das 13. Jahrhundert aber, das zu einer
neuen plastischen Awffassung dringte, konnte wvon  der
plastiklosen byzantinischen Kunst keine Anregungen mechr ecfah-
ren und wandte sich infolgedessen der westlichen Kuast, in der
das Problem der plastischen Gesialtung schon im 12. Jahr Tundert
gelost war, zu.



Teil L

Die Entwicklungder Plastik und Maierei vondem
romanisch- einheimischen, blockpiastischen, -
beziehungsweise abstrakt-flichigen Stil zu
einem malerischen Linienstil unter standiger -

Zunahme des byzantinischen Einflusses.

A Plastik. |
Die E!mpbre der Klosterkirche in G réning e

An dem Anfang unserer Entwicklungslinic steht die Empore
aus der Klosterkirche zu Gréningen, jetzt im Kaiser-Friedrich-
Museum zu Berlint. An der 6,60m langen, 127 m breiten, im
mittleren Teil halbkreisférmig ausladenden Briistung thront Chri-
stus auf dem Regenbogen, ihin zur Seite :zhemals je sechs, jetzt
nur noch fiinf Apostel. Den oberen Abschlufi der Briistung bildet
eine Rankenwelle iiber schmalem Gesims. Christus ist frontal
dargestellt mit weit ausgebreiteten bis zur Schulterhthe erhobe-
nen Armen. Petrus und Paulus zu beiden Seiten wenden sich
ihm in Dreiviertel-Profil zu, wihrend die iibrigen Apostel, mit
Ausnahme des zweiten zur Rechten und des dritten zur Linken
Christi, in Ober- und Unterkérper eine frontale Stellung ein-
nehmen . :

Obgleich die ganze Briistung alsReliefstreifen gedacht ist,
tragen die Einzelfiguren den Charakter von fast freiplastischen
Arbeiten an sich. Nicht nur die Kopfe- stehen in voller Ausrun-
dung vor ihren Heiligenscheinen als Grundiliche, — die heutigen
kleinen -Bruchstellen auf den Heiligenscheinen beweisen die ge-
ringe Ausdehnung der Ansaizflichen -- sondern auch die Ober-
korper sind an den Schultern von dem Grund gelost und voil
ausgerundet, ebenso die beine, die als massige Blocke nach vorn
heraustreten. Dieser blockhafte Charakter kommt am stirksten
bei Petrus und Paulus zum Awsdrick, die sich véllig unabhdn-
gig von allen Gesetzen des Reliefs vor der Urundfliche bewegen.

Die Entwicklung der sichsischen romanischen Plastik ist hier
in Bezug auf plastische Gestaltung auf ihrem [H5hepunkt ange-



langt. Seit Beginn des 12. Jahrhunderts 148t sich eine immer
stirker zunehmende Dreidimensionalitit, verbunden mit dem Sinn
fiir plastischere Durchbildung der Einzelglieder, verfolgen. Die
Quedlinburger Aebtissinnen aus dem 1. Drittel des 12.. Jahrhun-
derts wirken brettartig, ihre Korper sind in idie Reliefebene ein-
gebettet, nur Kopf, Arme und Fiifle treten itber die Ebene des
Inschriftenrandes der Grabplatte hinaus3. Dem Mangel an As-
dehnung nach vorn sucht die muldenartige Eintiefung des Grun-
des abzuhelfen; deutlich macht sich das Bestreben, den Korper
durch Schattenpartien aus der Fliche herauszuheben, bemerkbar.
Hierin lassen sich die QuedlmburgerAebbs:mnen noch an die igpiit-
ottonische Stufe, die z. B.. durch die Reéliefs ‘der Mauritzkirchel
in Miinster vertreten wird, ankniipfen. Auch dort wird die Einzel-
figur aus dem muldenarti-g vertieften Grund herausgearbeitet;
der fritheren Stufe entsprechend aber ist die Behandlung maleri-
scher und fuBt noch auf der Spitantike. Dieseln Reliefs der 2.
Halfte des 11. Jahrhunderts gegeniiber verkérpern die Qedlin-
burger Aebtissinnen bereits einen plastischeren Stil. Wie gering
ihre Plastizitit aber immer noch ist, das lehrt der Vergleich mit
den viel entwickelteren Marmorreliefs der Sehcrprelsungen im
Remter des Magdeburger Domest. Ohne solche malerischen Hilfs-
mittel wachsen diese Figuren von ihrer Reliefebene aus frei in
den Raum vor, in starker Kurvigkeit wolben sich die Beine nach
vorn®, und auch die Schultern beginnen, sich izu 16sen. Trotzdem
bleibt die Gesamtmasse des Korpers noch immer an ihrer Grund-
fliche haften. Bei der Seligpreisung . Beati misericordes,’* die mit
iibereinandergesetzten Beinen nach links scareitet, wird der Ober-
korper nicht in die Seitwirtsbewegung mit einbezogen. Die
Schulterpartie vermag sich nicht von der Reliefebene zu 16sen,
und es ergibt sich eine stérende Dissonanz zwischen Ober- uud
Unterkorper.

Die Figuren der Groninger Empore sind von derartigen Hem-
mungen fast vollstindig frei; ihre Raumhaltigkeit hat gegeniiber
Magdeburg bedeutend zugenommen. Daf aber auch bei ihnen
noch eine gewisse Bindung an die Grundfliche vorhanden ist, be-
weist z. B.. der dritte Apostel zur Linken Christi, dessen linkes
Bein stark an die Reliefebene zuriickgepreBt ist. Auch miflingt
es dem Meister oft genug, das richtige rdumliche Verhiltnis
zwiscnen der sitzenden Figur und der Thronbank zu geben, worin
sich deutlich der Zwiespalt zwischen der reliefmaBigen Auffassung
und der dem Freiplastischen angendherten Finzeldurchbildung
auspréigt. Das Sitzbrett der Bank wichst bei ‘mehreren Figuren.
in ihre Schenkel hinedn, am auffallendsten. bejm dritten
Apostel zurLinken und zweiten und dritten zur Rechten Christi.
Den rehefplastlschen Gesetzen entsprechend hitte die Bankfliche
eine viel geringere Tiefendimension haben miissen, damit sie



hinter den Figuren entlang lief, statt durch sie hindurchzufiihren ;
da der Meister aber jedem Einzelteil eine groBtmogliche Pla-
stizitdt geben wollte, entstanden Konflikte, die bei einer absolud
reliefméiBigen oder absolut frelplastlschen Blldung der Figuren,
vermieden worden wiren.

Aus dem Vorangehenden ergibt sich also, dafl die in den
Quedlinburger Aebtissinnen begonnene in den MagdeburgerSelig-
preisungen fortgesetzte Plastizitit in der Groninger Empore zu
einer fortgeschritteneren Stufe gelangt ist.

Die Fortschrittlichkeit' und folgerichtige Ableitung des Gror

_ninger Werkes aus ‘der einheimisch-sichsischen Plastik 146t sich
durch weitere Stilmerkmale beweisen. Die Quedlinburger Aeb-
tissinnen zeigen eine Isolierung der blockhaften Kérperteile, dice
ohne organischen Zusammenhang nebeneinander stehen. Bei der
Figur der Adelheid I. sind Ober- und Unterkorper durch die
horizontale Faltenschichtung an den Hiiften scharf voneinander
getrennt, jedes Bein ist efn in sich begrenzter siulenartigen
Block, und ebenso hart sondern sich der linke Unter- und Ober-
arm, deren Absetzung durch die doppelte Ritzlinie in der Arm-
beuge hervorgehoben wird. Die Groninger Figuren zeigen leine
dhnliche Behandlung; als Beispiel moge die Gestalt Christi dienen..
Beide Unterschenkel, zwischen denen Rock und Mantel tief ein-
sacken, sind gesondert herausgeholt, und auf dem geteilten Block
des Unterkorpers ruht, dhnlich wie bei Adelheid I., durch die Hori-
zontalfalten des umgeschlagenen Mantels von den Beinen igetrennt,
der Oberkérper. Noch fehlen weichere Ueberginge ‘zwischen
den Einzelteilen, Block steht hart neben Block. Trotz dieser
Aehnlichkeit mit den Aebtissinnen weisen die Groninger Gestal-
ten aber doch ein besseres Verstindnis fiir idie Bildung des Kor-
pers auf. Wéihrend bei den Quedlinburger Figuren die Einzel-
teile des Korpers ohne Riicksicht auf einen organischen Zusam-
menhang in eine Gesamtform eingezeichnet sind, werden sic bei
den Groninger Aposteln plastischer durchgebildet und so zusam-
mengesetzt, daB der Eindruck eines natiirlichen, in allen Gelen-
ken beweglichen Korpers entsteht.

Ueberblickt man jedoch die Gesamtentwicklung des 12. Jahr-
hunderts in Sachsen unter Einbeziehung der durch die Hildes-
heimer Schranken veranschaulichten Stufe des letzten Jahrzehnts
vor der jahrhundertwende, so ergibt sich fiir (Gréningen ein enge-
rer AnschluB an die vorangehende romanisch-strenge Stilisierung)
als an die folgende, die Einzelteile weich verschmelzende ,natura-
listischere* Stllblldung

Noch ist der Korper fiir den Meister der Gréninger Figuren
das Wesentliche; das Gewand ist fest auf jhn aufgelegt und fithrt
kaum ein selbsténldiges Leben. Beobachtung der Stofflichkeit des
Gewandes ist nicht vorhanden, nur die allgemeinsten: Gesetze des

“



Herabhingens und Emporziehens werden mit Hilfe schematischer
Formeln veranschaulicht. So setzt sich die Rock- und Mantel-
partie zwischen den Unterschenkeln des fiinften Apostels ‘zur Rech-
ten Christi aus mehreren steif ineinander geschichteten Winkel-
haken zusammen, und das iiber das linke Bein des Paulus zur
Seite herabfallende Mantelende zeigt in seinen steifen wie ge-
starkten Parallelfalten eine unglaubliche Hérte.

Auch die eigentiimliche Funktion des Gewandes, diz Tren-
nung des Korpers in plastische Einzelglieder zu ‘unterstiitzen, ver-
bindet Groningen mit der vorangehenden Plastik. Die gleiche
‘Lagerung des Gewandes am Unterkérper des Cristus in Gré-
ningen und der Adelheid I. in Quedlinburg wurde schon bétont..
In beiden Fillen finden sich ‘die den :Unterleib abgrenzeriden halb-
kreisférmigen Parallelfalten,” an die die Falten, die 'die Beine rah-
mien, anschliefen. "Eine ahnliche Begrenzung "der Schenkel 148t
sich auch bei einer der Magdeburger Seligpreisungen — auf
ihrem Spruchband steht beati pauperes spu -— beobachten. Die
Falten zwischen den Beinen biegen hier oben nach den Hiiften zu
aus, um zusammen mit den Falten lings 'der AuBenseiten der
Beine jedes derselben als feste plastische Form, feinzuspannen. In
dieser Zerlegung des Korpers in plastische Einzelteile und ihrer
Absonderung durch Faltenpartien spricht sich ein typisch sichsi-
sches romanisches Prinzip aus, das sich gegen Ende des 12. Jahr-
hunderts immer stirker verliert. Wie spiter das Gewand geradg
zur Aufhebung der plastischen Isolierung der Einzelteile beniitzt
wird, wird bei der Besprechung des” Merseburger Taufsteines und
der Schranken in St. Michael in Hildesheim lersichtlich werden.

"Mit dem Hinweis auf die stilistischen Elemente, die die Apo-
stel der Empore an die einheimisch-sichsische Plastik des 12.
Jahrhunderts ankniipfen, ist ihr Charakter nicht erschopft. Es
wird sich erweisen, daB sich schon hier idie Einfliisse einer Kunst-
richtung geltend machen die bis dahin in der Entwicklung der
sdchsischen Plastik des 12. jahrhunderts keine wesentliche Rollg
spielte. Es handelt sich um idie ersten greifbaren Emflusse der by-
zantinischen Kunst.

“Seit der karolingischen Renaissance war dem Abendland die
byzantinische Kunst bekannt und vorbildlich erschienen; Plastik
und Malerei lehnten sich bald stirker, bald jgeringer ani die Erzeug-
nisse einer in den Augen des Abendlandes hoher entwickelten
Kultuy an, und die abendlindischen Kiinstler nahmen die letzten
Reste antiker Gestaltung, die sich hier irr ¥6llig erstarrten Formen
erhalten hatten, durch die Vermittlung der ostlichen Kunst in Be-
sitz. Nachdem sich die karolingische, dann in (weit stirkeremMaBe
die ottonische Kunst an byzantinischen Werken geschult hatten,
war der 6stliche EinfluB im spéteren 11. jund frithen 12. Jahr‘lun-
dert zuriickgetreten — die ganz auf byzantmlschen Vorbildern



fuBende Kunst des Rogerus von Helmarshausen. bleibt in dieser
Zeit, um 1100, eine Einzelerscheinung — ohne jedoch ganz zu
erloschen, um im Verlauf des 12. Jahrhunderts bis hinein in das
13. Jahrhundert in der gesamten abendldndischen Kunst wieder
stirker an Bedeutung zu gewinpen. In Deutschland spielt der Ostli-
che Einfluf in dieser Zejt einebesonders wichtige Rolie in dersich-
sischen Kunst. Bis zum Ende des 12. Jahrh. war ihre Abhéngigkeit
vouden Ostlichen Vorbildern nur allgemein, der gesamten Durch-
setzung der abendldndischen Kunst mit byzantinjschen Elementen
entsprechend, gewesen; mit der Groninger Empore aber beginnt
eine neue Phasef Die sichsische Plastik hat hier eine Entwick-
tungsstufe erreicht, auf der sie den byzantinischen Stil besser wer-
stehen und richtiger rezipieren kann als frither. Sie findet jetzt
in der ostlichen Kunst das in vollem ‘MaBe ausgeprigt, was sie
selbst gerade erstrebt, nimlich organische, lebendige Korperge-
staltung. So kann sie sich jetzt enger als je an die Ostlichen Vor-
bilder anlehnen, ohne jedoch damit ihren eigenen Charakter ‘auf-
zugeben. ' L ‘

Greifbar ist die 0Ostliche Beeinflussung in Groningen vor
allem im Stilistischen; sie soll zunichst in den Gestalten der Apo-
stel verfolgt werden. - Inihren Kopftypen zeigt sich nicht nur wein
neues Erfassen der Einzelformen und ein neuer Sinn fiir Modellie-
rung mit Hilfe byzantinischer Mittel, sondern hier liegt eine direkte
Anlehnung an 6stliche Typen vor. So ist der Kopf des Paulus
nicht ohne eine unmittelbare Vorlage denkbar. Zum Vergleich
diene der Paulus aus der Kommunionsszene der Mosaiken in.der
Sophien-Kathedrale in Kiew?. Dort findet sich der schmale Schi-
del mit der iiberh6hten Stirn, aus der das Haar weit zuriickge:
strichen und an den Ecken ausgerundet ist, ferner die tiefliegen-
den Augen, die scharf begrenzten, zwickeliormigen Backen, und
die eigentitmliche Form des Bartes, bei der 'der schmale, von der
Oberlinpe herabhidngende Schnurrf)art mit dem larlggen Backen-
und Kinnbart derart zusammenflieBt, daB die Unterlippe fund ein
runder Kinnausschnitt frei bleiben. Wie bei der Gesichtsbehand-
lung byzantinischer Mosaiken Licht- und Schattenpartien in schari-
ster Prizision nebeneinander gesetzt sind und éin ornamentales
Gefiige heller und dunkler Flachen und Linien bilden, so stehen,
bei dem Groninger Kopf die glatten gewdlbten Flichen voa Stirn,
Backen und Kinn zwischen den straffen Linien von Haaransatz,
Augen und Bart, und stellen mit diesen zusammen ein dhnlich
ornamentales System dar. Auch die Proportionen des Groninger
Kopfes stimmen mit denen des byzantinischen Kopfes iiberein.
Unter der sehr hohen und ausladenden Schidelkappe erstreckt
sich die lange Backenpartie, wihrend das vom Bart umschriebene
Kinn auffallend klein ist, sodaB sich die ganze Kopfform, oben
breit anschwellend, nach unten zuspitzt. In den ibrigen Gronin-
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ger Koépfen sind gleichfalls byzantinische Elemente vorhanden.
So gehoren die Kopfe von Petrus und idem fiinften Apostel zur
Rechten Christi einem mehr quadratischen Typus mit rund ge-
schnittenem Bart an, wie ihn etwa der dritte Apostel bei der glei-
chen Kemmunionsszene in Kiew® zeigt und die trotz der hohen
Schidelwélbung auffallend niedrige Stirn des dritten Apostels zur
Rechten Christi: erinnert an die in Byzanz sehr beliebte Art, das
Haar tief in die Stirn bis dicht fibler die Augenbrauen herabgehen;
-zt lassen .9 ’ o

Auch die starke Modéllierung des Korpers durch das Gewand
ist auf eine bewuBitere Aufnahme §stlicher Anregungen zuriickzii-
tithren. el den Quedlinburger Aebtissinnen und Magdeburger
Seligpreisungen diente das schon in karolingischer Zeit aus ider
byzantinischen in die abendlindische Kunst iibernommene Prinzip,
das Gewand in einzelnen durch Falten abgegrenzten Partien glatt
an den Korper anzulegen, nur zur allgemeinsten Klirung seines
Organismus, nicht zur direkten Modellierung. Knie, Ellbogen,
Brust und Leib wurden durch solche glatten Partien und die sie
umschreibenden Linien bezeichnet; im iibrigen aber wurde keine
Einzelmodellierung durch das Gewand an der Oberfliche des Kor-
pers versucht. Der Groninger Meister aber beniitzt das Prinzip
in demselben Sinne wie die byzantinische Kunst: zu einer mog-
lichst starken organischen Modellierung des Korpers.

Gehen wir kurz auf die Verwendung dieses Prinzipes)in
der Ostlichen Kunst ein. Dlort werden die hochsten, am stirk-
sten gewdlbten Teile des Korpers, an die das Gewand fest an-
geklatscht ist, und auf denen die Lichtreflexe liegen, einzeln wie
nackend herausmodelliert, und als geschlossene, von 'dichten para-
llelen Falten umgrenzte Partien{dem &uBerenKorperkontur ein-
gestellt. Plastik und Malerei zeigen gleichméBig eine derartige,
als Erstarrung der weichen spitantiken Modellierungl® aufzu-
fassende Parzellierung der Korperoberfliche. Als Beispiél aus
der Plastik sei die Elfenbeintafel mit der FuBwaschung im K. F. M.
zu Berlin genannt!l Hijer ist auf den Oberschenkel Christi das
Gewand glatt aufgelegt, und nur an den Seiten schieben sich die
Falten als Umrahmung der gewdlbten Mittelfliche zusammen, so-
daB eine allseitig umgrenzte abgerundete Partie heraustritt; am
Unterschenkel entsteht eine ebenso isolierte Partie. AuBler 'dén
weichen muskuldsen Korperteilen werden in der byzantinischen
Kunst auch die Gelenke des Korpers, Schulter, Knie, Elibogen,
durch eine derartige Abgrenzung kenntlich gemacht. In génzlich
erstarrter Form tritt diese Modellierungsart z. B. inlden Mosaiken
aus dem 12. Jahrhundert in San Marco in Venedigl? auf.

Dem Meister der Groninger Figuren muBten diese Mittel
geeignet erscheinen,. sein eigenes Streben nach Plastizitit und
Modellierung des Korpers, in dem ‘er weit fiiber das bisher Gelei-
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stete hinausgeht, zum Ausdruck zw- bringen. Er iibernimmt sig,
wenn auch mit einer starken Vergréberung, So 16sen sich etwa
bei Christus die Unterschenkel” wie nackend aus dem sie um-
hiillenden Rock und Mantel heraus, und die glatten, gewolbien
Partien von Knie und Schienbein sind durch schmale Faltenstringe
voneinander gesondert. Auch das Mantelstiick iiber dem linken
Arm des Salvators ist an Schulter und Oberarm so fest angelegt,
daB die vollen Rundungen des Armes glatt heraustreten, wihread
die notwendig entstehenden Falten an die Seiten geschoben sind.
Die Apostel zeigen die gleiche Behandlung. Obglench bei dem
zweiten zur Rechten des Weltenrichters der Mantel in dichten
Falten iiber die Beine gelegt ist, steht idie runde, gewolbte Fliche
des linken Knies vollkommen isoliert zwischen "den Falten. Allen
Aposteln gemeinsam ist die Art, das Gewand wie bei Christus an
die Unterschenkel glatt anzulegen, und diese durch Falten fest
zu-'rahmen, selbst iiber den FiiBen ist eine Abgrenzung dei Schien-
beinpartie- durch sich {bereinanderschiebende Saumfalten ge-
schaffen. So wird fast der Eindruck erweckt, als ob feste Bein-
schienen und Kniekacheln um die Schenkel gelegt seien, etwa
beim fiinften Apostel zur Linken Christi. Die typisch siclisische
Isolierung der blockhaften Koérperteile fallt hier mit der neuen
Modellierung zusammen, ein Beweis, daB der sichsische Stil sich
konforme Mittel wahlte um zu seiner Entwicklung zu gelangen.
Wie byzantinisch gelade die Behandlung der Unterschenkel ist,
lehrt ein Vergleich mit den sitzenden Aposteln des megstiestes
auf dem Kuppelmosaik von Hosios Lukas!3

Um noch einmal zu beweisen, daB hier tatsichlich em neues
Modellierungsprinzip, das aus der einheimisch-sichsischen r0-;
manischen Tradition heraus nicht zu erkliren ist, vorliegt, sei
auf die Gewandbehandlung der Magdeburger Seligpreisungen
hingewiesen. Bei der Seligpreisung , Beati qui persecutiogem pa-
tiuntur propter iustitiam‘‘ ist wohl das Knie des rechten Beines
durch doppelte Halbkreislinien angedeutet; iiber dem ganzen
Unterschenkel aber hingt das Gewand in gleichmnifigen Winkel-
haken, zwischen denen keine groBere modellierte Partie stehén
blelbt herab. Ebenso dicht gefiillt mit hakenférmigen Linien
ist das Gewand iiber dem Oberschenkel des linken Beines, auch
dort kein Herausarbeiten des Korpers. Erst der Gronmger Mei-
ster steigert den plastischen FEindruck seiner Figuren durch dig
Lagerung ihres Gewandes.

Diese Behandlung findet in den Hildesheimer Chorschranken,
die dem byzantinischen Stil niher stehen als die Gromnger Em-
pore, ein: gewisse Vollendung. Wihrend man in Grdningen
noch eine langsame und stark vergrobemde Aufnahme der frem-
den Modellierungsart spiirt, tritt sie in der Schrankenplastik in
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einer weichen, dem byzantinischen Stil viel dhnlicheren Verar-
beitung auf.

Auch der unbekleidete Korper zeigt eine in der sdchsischen
Plastik des 12. Jahrhunderts bisher unbekannte lebendige Behand-
lung der Oberfliche, die zum Teil auf byzantinische Anregunge:
zuriickzufithren ist. Neben der . .plastischen, byzantmlsche Miitel
benitizenden Durcharbeitung der Kopfe weisen wir z. B. auf die
Durchbildung . ‘der Finger Christi hin, an denen jedes einzelug
Glied von dem nichsten durch cine Falte abgesetzt ist, eine in
Byzanz immer wiederkehrende Behandlung, die sich etwa an den
Hinden des Kruzifixus auf. einer Elfenbeintafei im K. F. M.14 be-
obachtzn 146t.

Obgleich bei den Gestalten der Groninger Empore das Ge-
wand kaum eine selbstindig: vom Kérper unabhingige Durch-
bildung zu besitzen scheint, und obgleich es an vielen Stellen
zur Isolierung der plastischen Einzelteile des Korpers dient, ima -
chen sich dennoch. die Alfinge einer neuen Gewandauffassung
und -behandlung bemerkbar. War bei den Quedlinburger ‘Aeb-
tissinnen und den Magdeburger Seligpreisungen das Gewand
hauptsichlich durch eingetiefte Rillen angegeben, so liegt es Dbel
den Groninger Figuren trotz des stellenweisen Anklebens an dem
Korper als selbstindigere Schicht iiber diesem, und dient, statt
ausschlieBlich die Einzelteile zu isolieran, gelegenthch schon zZu
ihrer Verbindung und Verschleifung. Noch driickt sich etwa
beim zweiten Apostel zur Rechten Christi das linke Bein stark
durch den schriag iiber die Beine gefithrten Mante! durch, doch
liegt in der Anwendung dieses Mantelmotivs und in der ‘Art,
den vom rechten Knie zum linken Schienbein herabfithrenden
Mantelteil mit dichten Parallelfaiten zu fiillen, der Versuch, den
Zwischenraum zwischen den Beinen zu verschlewrn und die
plastisch . herausgearbeiteten Unterschenkel hinter reichen Fal-
tenpartien zuriickzudréngen. Es handelt sich hier um ‘die Anfinge
eincs Gewandstiles, der die blockmiBige Plastizitit der Figuren
zu verringern und die isolierten Kérperteile miteinander zu ver-
binden sucht. Das Resultat dieser neuen Auffassitng von Gewand
und Korper ist bei den Groninger Figuren noch gering; erst
aus den spiteren Werken des neuen Stiles sind seine Absichten
klarer zu entnehmen.

DaB die Mittel dieses neuen Gewandstiles zum groBen Teil
der byzantinischen Kunst entnommen werden, wird der Merse-
burger Taufstein zeigen. Das erwihnte Motiv des schrig iiber
die Beine gezogenen Mantels, das bei den Groninger Flgulexll
flinfmal auftritt ist gleichfalls in der byzantinischen Kunst heimisch:
(vergl. z. B. den thronenden Christus aJu[f dem Elienbein mit der
Darstellung der vierzigtausend Mértyrer im K. F. M.15). Es bildet
die typische Manteldrapicrung bei der in Byzanz béliebten kon-
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trapostischen Beinstellung der Sitzfiguren, die auch bei .einigen
Groninger Aposteln angewandt ist, und auf die an spiterer Stelle,
noch einmal zuriickgekommen werden soll.  Beinstellung und
Mantelmotiv, letzten Endes aus der Spatantike stammend!é, waren
im Abendland seit langem bekannt, sodaB ihr Auftreten an der
Groninger Empore nicht  auf  eine direkte Beriihrung mit der
byzantinischen Kunst zuriickgefithrt werden braucht. Es bleibt
jedoch von Wichtigkeit, daB die in der dstlichen Kunst. beliebten
Motive hier eine so hiufige Verwendung finden:

Auch die leichte Kurvigkeit der Siume — man .beachte.die
Mantelsdume, die etwa beim. zweiten und vierten Apostel zur
Linken Christi von den Unterarmen herabgleiten — verrit eine
selbstindigere Durchbilidung des Gewandes, die mit fremden, dem
einheimischen Stilwillen entgegenkommenden Anregungen zusam-
menhingen mag. Ein Charakteristikum der. byzantmischen Kunst,
gleich ausgepragt in Malerei und Plastik, ist ihre Vorliebe fitv
flieBende Sdume und reiche Faltendrapierungen; es sei z. i3. an dic
iippigen Gewanddrapierungen auf den Mosaiken von Daphnit?
und an den geschwungenen Mantelsaum iiber dem linken Arm
der Madonna auf einem Elfenbein der Sammlung Stroganoffl® er-
innert. Die sichsischen Kiinstler, denen im 12. Jahrhundert ein
ausgeprigter Sinn fiir ornamentale Linienstilisierung eigen war,
itbernahmen diese Mittel einer Gewandbelebung, die sich miz
ihrem eigenen Stilempfinden aufs engste beriithrten, und steiger-
ten sie, als sie sich spiter immer stirkler an die &stlichen Vor-
bilder anlehnten, bis zu ihrer Uebertreibung. Andere von der
byzantinischen Welle des spiten 12. Jahrhunderts beriihrte Kunst-
zentren, z. B. die Gebiete am Rhein,verhalten sich diesem orna-
mentalen Prinzip, iiberhaupt dem gesamten &stlichen EinfluB ge-
genuber viel zuriickhaltender als Sachsen, denn ihr AnschluB an
Frankreich, das gerade eutgegengeseizte Stilprinzipien verfolgte,
verhinderte von vornherein eine intensive Aufnahme der byzantini-
schen Elemente.

- Trotz aller romanischen (ebuidenheit, die sowohl das Ge-
samtbild der Empore, als auch aie einzelne Apostelgestalt be-
herrscht, macht sich in der Art des Sitzens, den Beinstellungen
und der Lagerung der Hinde ein Streben .nach Abwechslung
und Darstellung momentaner Bewegungen bemerkbar. Bei dem
zweiten und dritten Apostel zur Rechten Christi ist die kontrapo-
stische Stellung der Beine, bei der sich ein im Unterschenkel
moglichst vertikal gerichtetes Standbein von einem zur Seite aus-
gebogenen Spielbein unterscheidet, 2ngewandt, ein Motiv, das dem
byzantinischen Prinzip ciner méglichst reichen Bewegung der
Einzelfigur und einer Differenzierung nebeneinandergereihter Figu-
ren entspricht. Von der lebendigen Auffassung der Sitzfigur in
Byzanz gibt z. B. die Reihe de: thronenden Apostel auf dem



Mosaik in: Torcello® oder die deuiscire,aber anz auf einer byzan-
tinischen Vorlage fulende Weltgerichtsdarstellung im Hortus deli-
ciarum der Herrad von Landsberg??, deren zwol thronende Apo-
stel sdmtlich die kontrapostische Beinstellung aufweisen, ein 2 eug-
nis. DaB in Groningen nicht eine direkte Ucbernahme des Moiivs
aus Byzanz angenommen werden darf, wurde schon _ausgespro-
chen.21 &

_Unenischieden bleibt die Frage, ob das ‘senkrechte Auf-
stiitzen der aufgeklappten Biicher, um die sich die Héinde mig-
lichst assymetrisch gruppieren, auf Gstliche Anregung zuriickgeht.
Wir weisen auf eine Weltgerichtsdarsteliung in dem aus dem L1.
Jahrhundert stammenden byzantinischen Evangeliar der Pariser
Nationalbibliothek?? und auf ein Elfenbein in iondon?® hin, wd
die Apostel ihre groflen Biicher sehr éhnlich ‘wie in Gréningen:
auf die Kniee aufstiitzen, und die Rechte hiufig im Redegestus
vor dem Korper erheben wie der fiinfte Apostel zur Rechten
Christi an der Empore.

Troscher?4 glaubt auch in der lkonographie der Grdniuger
Empore, die durch die Malerei auf der Wandfliche der eingebau-
-ten Krypta unterhalb der Empore zu einem wollstindigen jingstea
Gericht erginzt wird, byzantinische Ziige zu erkennesn. Da sich
aber diese in zwei Zonen gegliederte Malerei in einem selir rui-
nosen Zustand befindet, und ihre Rekonstruktion nur auf-Ver-
mutungen beruht, mdchten wir von einem endgiiltigen Urteil
itber die Verwendun-g Ostlicher Elemente absehen. Daf} das Motiv
der Apostelreihe einer Ostlichen Vorlage entnommen wurde, ist
moglich??; die Darstellung der drei Erzengel?® in der oberen
Malereizone unter der Christusgestalt der Empore und diejenige
der Hollenqualen und Paradiesesfreuden auf den geraden Winden
der Krypta aber konnen nicht zum Beweis einer ostlichen Beein-
flussung dienen, da sie von Troscher infolge eines Vergleichs der
Qréninger Reste mit der Weltgerichtsdarstellung in San Angelo
in Formis?’ nur vermutet werden. Gegen die Anlehnung an ein
byzantinisches Vorbild scheint die unterste Zone mit den Aufer-
stehenden zu sprechen, denn die aus Gribern heraussteigenden
Toten finden sich in Byzanz nur sehr selten?8. Ob die fiir die
byzantinischen Weltgerichtsdarstellungen typische Zonenteilung
hier in Groningen durch ein Ostliches Vorbild zu erkidren ist,
oder ob sie ein allgemeines Kompositionsschema des 12. Jahr-
hunderts ist, vermdgen wir nicht zu entscheiden.

Wurden anfinglich in der Besprechung der Groninger Empore
die Stilmerkmale betont, die das Werk an /die vorangehende Pla-
stik ankniipften und seine Entstehung aus einer einheimischen
Tradition heraus bewiesen, so ergab die weitere Untersuchung,
daf die hier zum ersten Mal in der sichsischen Plastik des 12.



lahrhunderts auftretenden, durch byzantinische Vorbilder angereg-
ten Flemente den Charakter des Werkes sehr wesentlich- be-
stimmen. Noch halten sich traditionelle und auf fremde Anre-
gungen zuriickgehende, fortschrittliche Stilelemente annihernd die
Wage; erst die Plastik der nichsten Jahrzehnte beweist, daB sicli
die sichsische Entwicklung in immer stirkere Abhanglgkett vom
Osten begibt. Gréningen bedeutet also eine Zwischenstufe, oder
richtigerdie Anfangsstufe der byzantinisierenden Phase in der sich-
sischen Plastik. Eine Bearbeitung dieser Stilrichtung hat zweifel-
los hier einzusetzen. Creutz, der bei einer kurzen Besprechung
der Groninger Empore?® zu einer allzu frithen Datierung kommt,
erkennt richtig diese Vereinigung verschiedener Elemente. Einer-
seits betont er ,die plastische Monumentalitit der Gestalten,
die den Héhepunkt des streng romanischen Stiles bedeuten*’,
daneben aber sieht er in ihnen ,den Fortschritt im Sinne einer um
die Mitte des 12. Jahrhunderts einsetzenden malerischen Bewe-
gung, die unter Einwirkung der byzantmlschen ‘Kunst immer
stirker wird und schlieBlich wieder zu Gunsten; einer malerlschen
Bildwirkung das Plastische vernachlissigt.‘

‘Fragen wir nun nach der’Bedeutung dieses byzantlmschenEm
flusses, so wird man eine Antwort zunichst vom Standpunkt des
eronmger Meisters, der wahrscheinlich 6stliche Kunstwerke selbst
zu Gesicht bekommen hatte, zu geben versuchen. Fiir ihn be-
deutete [der Anschluf an Byzanz einen Schrittf zu natiirlicherer Dar-
stellung der Figuren. In der Ostlichen Kunst sah er sein eigenes
Ziel. die Darstellung organischer, bewegter Gestalten in vollstemn
Mafie erreicht; und er versuchte nun, durch ‘Anlehnung an idie
fremde Kunst seinem Ziele niher zu kommen. Man schlug damit
einen Weg ein, auf dem die Entwicklung' der sachsischen Plastik
lange Zeit fortschreiten sollte. Sie fithrte vom Monumental-
plastischen zu einem neuen bewegten Linienstil — es ist der, den
Creutz malerisch nennt — und {die sichsische Plastik lehnte sich,
je weiter diese Wandlung, die wiederum von 'einein Streben nach
organischerer und natiirlicherer Gestaltung bestimmt wurde, fort
schritt, umso mehr an die byzantinischen Vorbilder an. In der
Halberstidter Chorschrankenplastik hat dieses Streben nach einem
organischen und zugleich ornamentalen Linienstil seinen Hohe-
punkt erreicht. Man war jetzt fihig, die frither nur teilweise ver-
standenen und verarbeiteten byzantinischen Darstellungsmittel voll-
stindiger aufzunehmen, sodafi die Werke dieser Stilstufe ihren
byzantinischen Vorbildern viel niher stehen als diejenigen ‘der
vorangehenden Zeit. Der byzantinische Faktor bedeutet von unse-
rem Standpunkt aus gesehen fiir die sichsische Plastik das Mittel,
die in der zweiten Hilite des 12. Jahrhunderts beginnende Bewe-
gung zum malerischen Linienstii zu einer héchsten Entwick-
lungsstufe zu fithren.
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Eine Datierung fiir die Groninger Plastlk kann ‘Hur aus stlll-
stischen Beobachtungen gewonnen werden, da historische und
baugeschichtliche - Anhalispunkte fehlen30. Die Stellung der Em-
pore innerhalb der sichsischen Plastik, — zwischen den Magde-
burger Seligpreisutigen und der Hildesheim-Halberstidter Gruppe
— ist durch das Vorhergesagte bewiesen. Da aber beide Grenz-
punkte ebenfalls nur auf dem Wiege der Stilvergleichung festge-
legt werden konnen,’ wird die Groninger Datierung von keiner
Seite historisch gestutzt Die Magdeburger Seligpreisungen sind
wahrscheinlich im Anfang der zweiten Halfte des 12. Jahrhunderts
entstanden’!, die Hildesheimer Chorschranken am Ende des 12.
Jahrhundelts sodaB die Entstehungszeit unserer Empore etwa
zwischen 1160 und 1190 liegt. Die schon von Goldschmidt??
ausgesprochene Datierung auf etwa 1170 kann so durch unsere
Beobachtungen bestitigt werden.

Der Taufstein in Merseburg und das Tym-
panonin Mehringen.

In dem letzteri Viertel des 12. Jahrhunderts wird ein Werk der
sichsischen Plastik entstanden sein, das sich weit stirker an eine
byzantinische Vorlage -anlehnt als die Gréninger Empore -— der
jetzt in der Vorhalle des Merseburger Domes ‘stehende Tauf-
stein?3 auf dessen Wandung Apostel und Propheten unter Arka-
den dargestellt sind. Die Propheten, die Spruchbander mit ihren
Namen in den Hénden halten, tragen die kleinen Apostelgestaltou
auf ihren Schultern.

Da die in Stellungen, Tracht, Kopftypen und Gewandbehand-
lung zu Tage tretenden Byzantmlsmen schon vont E. Meyer aus-
fithrlich behandelt worden sind, bleibt uns noch fibrig, den Unter-
schied und Fortschritt in der Aufnahme dieser neuen Anregun-
gen gegeniiber Gréningen zu betonen.

Die iibermaBige Plastizitit der Groninger Figuren ist am
Merseburger Taufstein sehr zuriickgetreten. Die (estalten sind
in flacherem Relief gearbeitet und gehen wieder ‘stirker mit ihrem
Reliefgrund zusamimen, ohne jedoch in ihren Bewegungen im ge-
ringsten von diesem behindert zu sein, wie es in Magdeburg
der Fall war. Der Korper wolbt sich nicht mehr so stark nach
vorn, und reiche Faltenpartien breiten sich neben ihm aus, um von
ihm in den Reliefgrund iiberzuleiten, wihrend in Groningen das
Gewand, fest am Korper anliegend, den blockmiligen Charakter
der vom Grunde losgeldsten Figuren nur hervorhob. Die Einzel-
teile des Korpers sind -auch nicht mehr so stark in ihrer Plasti-
zitit isoliert; so wird z. B, der tiefe Zwischenraum zwischen den



Beinen oft durch breite Fa]tenstrome ubefrdeckt ‘etwa bei: Sopho-'
nias oder ‘Jesaias. '

Die Mittel dieses neuen Stlles heffefrte wwdeﬂulm die osthche‘
Kunst. - Obgleich ‘sie ndmlich mit Hilfe des oben besprochenen
Parzellierungsprinzipes ihre Figuren kraftig modellierte, gestaltet
sie sie nicht eigentlich plastisch. Die am: stirksten gewdlbten,
Flichen des Korpers werden abgegrenzt, nie aber tritt' ein Glied
in voller Ausrundung wirklich plastisch heraus, sondern wird
immer durch reiche Faltenparhen mit den ubngen (liedern ver-
bunden und moglichst in derselben Reliethohe mit diesen gehal-
ten. Bezeichnend fiir den weniger plastischen als malerischen
Stil der byzantinischen: Kunst ist der gdnzliche: Mangel an grofipla-
stischen Werken; auch die Elfenbemplastlk und die wenigen ge-
triebenen Metallarbelten W1rken wie in flaches Relleff ubertragenel
Malerei.

Wihrend nun der Groninger Meister, der in erster Linie
nach plastischer Durchbildung des Korpers strebte, vor allem das
byzantische Modellierungsprinzip, das die starke Plastizitit seiner
Figuren nur hervorheben konnte, itbernahm, erscheinen dem Mer-
seburger, dessen Ziel ein malerischerer Gesamtemdvuiclcder Figur
ist, andere, malerischere Mittel der byzantinischen Kunst geeigneter
zur Nachahmung. So hat ‘er z. B. das Motiv der Verschleierung
des Tiefenabstandes zwischen den Beinen einer ostlichen Vor-
~lage entnommen34, man vergleiche etwa die Madonna -eines
Elfenbeines in Utrecht3?, bei der ein breiter, ficherférmig von
der rechten Hiifte ausgehender Faitenstrom bis auf das Spiel-
bein heriibergreift, sodaB keine Vertiefung in der Rehefebene
entsteht.

Auf der neuen Zuriickdringung des Plastischen beruht ein
Wandel in der Beziehung der Figuren untereinander. Die in ihrer
Biockhaftigkeit isolierten Apostel der Empore-waren, obgleich sie
auf einer gemeinsamen Bank thronten, stirker voneinander ge-
trennt, als die durch Arkaden geschiedenen Propheten des Tauf-
steines, unter denen auch durch Koérperdrehungen, Schrittstellun-
gen und Armbewegungen eine forilaufende Verbindung geschaf-
fen ist. Die Betonung liegt jetzt weniger auf der Einzelfigur als
auf dem Zusammenhang mehrerer Figuren untereinander. An-
stelle plastischer Isolierung beginnt eine malerische Komposition
sich durchzusetzen, ecin Stil, der in Byzanz seine vollkommenste
Ausbildung erfahren hatte.

Untersuchen wir die Mittel dieses malerischen Stiles noch ge-
nauer. Nahmen an der Empore die Apostelfigureh zum groBten
Teil eine frontale Haltung ein, so wenden sich jetzt einzelne Pro-
pheten in energischer Bewegung zur Seite, wie Sophonias und
der mit uberemandergesetzten Beinen vorwiértsschreitende Jere-
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mias; -andere z. B, Habakuk, zeigen nur ‘eine leichte Wiendung
im Oberkorper wihrend Daniel endlich, im Unterkorper nach links
gedreht, doch mmit «dem Oberkorper eime frontale Stellung ein-
nimmt. Diese neue Art der Bewegung wurde wieder unter Be-
niitzung fremder “Mittel erreicht; die Stand- und Schreitmotive
der ‘Merseburger Propheten stammen zum groBen Teil aus der
byzantinischen Kunst. Sie bedeuten die ersten Vorstufen zu den
lebhaften Schreitbewegungen an <den Hildesheimer Schranken.
Auch an den Apostelfiguren tritt eine stirkeres Bewegung und lkin
abwechslungsreicheres Gestalten auf. Wagte der Meister der
Groninger Empore noch nicht, seine Apostel mit gekreuzten
Beinen darzustellen wind die in Byzanz reichlich vorhandenen Mo-
tive solcher Ueberschneidungen nachzuahmen, so 14t der ‘Merse-
burger Meister schon mehrere der sitzenden Figuren die Beine
auf den Schultern ihrer Triger verschrinken:

Vor allen Dingen aber ist das Gewand unter ganz neuen Ge-
sichtspunkten behandelt. WeichflieBender Stoff umhiillt die Glie-
der, schwingende Faltenpartien ziehen sich quer iiber den Kérper
oder laufen in bewegten Siumen neben dem Korperkontur herab,
um sich 'hidufig auf dem Reliefgrund auszubreiten und in Glocken-
falten zu endigen. Man vergleiche die steifen, von den Armen
lings dem Kontur herabgehenden Mantelsiume in Groningen, in
denen das erste Streben nach lebendigerer Gewandbehandlung
erkannt wurde, mit den Mantelsiumen etwa bei Jesaias oder .
Zacharias. Der Merseburger Meister lehnt sich auch hierin enger
an seine byzantinischen Vorlagen an als der Groninger

Trotz aller weichen Behandlung der Stoffe aber bewahrt er
sich stellenweise noch eigentiimliche Hirten in der Modellierung
des Korpers unter dem Gewand, die an ‘Groningen erinnern. Der
rechte Unterschenkel des Malachias ist mit dem gleichen starrer
Faltenschema umzogen wie die Beine des vierten Apostels zur
Rechten Christi in Groningen, und auch die Flichenparzellie
rung des Mantels iiber dem rechten Bein ides Sophonias erinnert
an dhnlich starre Bildungen dort. Und doch ist in der Art dieser
Flichenaufteilung zum Zweck der Modellierung folgender wich-
tige Unterschied zu beobachten. Wolben sich bei den Grénin-
ger Figuren die glatten Innenflichen zwischen schmalen ‘Falten-
stringen stark hervor, so liegen nun 'bei den Gestalten deg
Taufsteines viel flachere Partien zwischen reicheren Faltenzu-
sammenschiebungen. Das :Plastische ist hinter einer reichen
Linienzeichnung zuriickgetreten; um flachere Korper legt sich ‘em
mannigfaltiger gezeichnetes Gewand.

Ein Fortschritt gegeniiber Groningen ist endlich noch ‘in de1
Behandlung der Kopfe zu beobachten. Sie gehen wie die Gronin-
ger auf byzantinische Typen zuriick, aber die romianische Hirte
der letzteren hat sich verloren und einer ‘weicheren, dem Byzanti-
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nischen ihnlicheren Behandlung Platz gemacht. Augen, Nase und
Mund sind weicher zwischen Stirn und Wangen -eingebettet als
in Groningen, und ippiger als dort flieBen die Bérte herab.

DaB die byzantinische Vorlage des Merseburger Meisters aus
der Malerei stammte, geht aus einer Eigentiimlichkeit der Falten-
zeichnung  hervor; die kurzen Querstege zwischen parallelen
Faltenstringen lassen sich nur in der Malerei, nicht in der Relief-
plastik belegen. Welche Bedeutung aber haften diese Querstege
in Byzanz? In der spitantiken Plastik und Malerei, die Licht und
Schatten locker auf den Gewindern verteilte und die hellen Fal-
tenhohen der Stoffe in lebhaftqm Spiel mit den dunklen Falten;
tilern abwechseln lieB, waren in einer natiirlichen Zusammenschie-
bung des Stoffes die Faltentaler oft durch %kurze Stege zwischen
den Faltenhdhen unterbrochen. Dieses Motiv greift die byzantj-
nische Kunst auf, und verhirtet es derartig,, daB nun ein feines
Netz aus langen diinnen Parallelstrichen, zwischen denen kurze
breitere Querstege stehen, auf dem Gewand liegt. Die hellen
Parallelsiriche und Querstege sind die urspriinglichen Lichter
und Faltenhohen, wihrend die in der Spitantike weich eingebette-
ten Faltentiler nun als eckig begrenzte, schmale dunkle Flichen da-
zwischen liegen. Am stirksten ausgeprigt findet sich diese Sche-
matisierung in den Mosaiken; die Miniaturmalerei bewahrt sich
im allgemeinen noch eine natiirlichere Behandiung von Licht und
Schatten. Erst als hier der Goldauftrag iiblich ‘wird, beginnt auch
in ihr diese leblose Formelhaftigkeit. Der M‘erseburger Meister
iibernimmt die Schematlslerung ebenso sinnlos, wie sie wahr-
scheinlich schon seine Vorlage zeigte; daB es sich hier urspriing-
lich um eine Licht- und Schattenangabe handelte' ist ilm’ nicht klar
geworden.

Ein ihnlicher Stil wie am Merseburger Taufstein tritt uns an
dem Tympanon mit der Darstellung der Steinigung Stephani an
der Stephanuskirche in Mehringen entgegen; auch hier 148t sich die
starke Aufnahme byzantinischer Elemente und die deutliche ‘Ab-
hingigkeit von einer malerischen Vorlage erkennen.’6

Zit den Stellungen der beiden steinigenden Juden, zu denen
E. Meyer im Menologium Basilius II. und im Cosmas indigo-
pleustes verwandte Motive nachwies, sei kurz Einiges bemerkt.
Es handelt sich bei dem d&lteren juden ‘umn ein in Byzanz duflerst
beliebtes Bewegungsmotiv: das Standbein ist stark im Knie ge-
beugt, das weit zuriickgesetzte Spielbein dagegen g‘anz gestreckt
und sein FuB in Oberaufsicht gegeben. Es wergibt sich also eina
starke Ausfallstellung nach der Seite, bei der ider Kérper aber fron-
tal bleibt. Diese Beinstellung keh: it ganz stereotyp bei Henkern,
btexmgenden oder GeiBelnden wieder, also solchen Figuren, d1e
immer in lebhafter, weit aust! holender’ Bewegung den einen Arm
erhoben haben, wéllrend sie den anderen entweder im Ellbogen
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beugen, sei es um die Scheide ihres Schwertes zu halten, sei es
um den Mantel bis zur Hohe der. Brust aufzuheben, — die Steini
genden tragen in dem so entstehenden Mantelbausch ihre Steine
— oder wihrend sie diesen Arm auf 'diel Hitfte stiitzen, ihn jeden-
falls nie glatt herabhingen lassen. Alle GliedmaBen werden also
in eine moglichst reiche Kontrapoststellung gebracht, zu der duch.
noch hiufig eine Wendung des Oberkérpers oder ‘des Kopfes hin-
zutritt. Der Ursprung fiir diese reiche Bewegung und den Kon-
trapost der Glieder ist wieder in der ‘Antike zu suchén. Die
Stellung des jitngeren der beiden Steinigenden an dem Tympanon,
der sein Standbein nicht so stark wlie der iltere beugt ndhiert
sich mehr einer ebenfalls in Byzanz iiblichen, der oben besproche-
nen Art des Ausfalls dhnlichen Schrittstellung, bei der das wvorge-
setzte Standbein leicht gebeugt, und das Spielbein weit abgesetzt
ist. (Joseph bei der Flucht nach Aegvpten “in dem Evangeliar
Ms. gr. 74 der Bibliothtque Nationale 87)

Auch das Zusammensinken des Stephanus, dessen Arme und
Beine in allen Gelenken geknickt sind, erinnert an zusammen-
brechende Figuren aus dem Menologium 38 die ihre Glieder so
reich wie moglich nach allen Seiten ausbreiten. In dem etwas
derben sichsischen Werk lebt, obgleich es in ‘Plastik umgesetzte
Malerei ist, noch viel von dem malerischen, llusionistischen Stil
seines Vorbildes.

‘Weniger malerisch ist die kompositionell verwandte Darstel-
lung der gleichen Scene auf dem Deckel des ebenfalls im spiten
12. Jahrhundert entstandenen Maurinusschreines in Koln3?. Die
kompositionellen Gemeinsamkeiten der Werke erkliren sich da-
raus, daf} beide auf byzantinische Quellen zuriickgehen, ihre stilj-
stische Verschiedenheit liegt in der Stammesverschiedenheit ihrer
Meister begriindet. Lehnte sich der Meister des Tympanons stili-
stisch sehr eng an seine Vorlagen an, ‘da ihm ‘dieser engel iAn-
schluf ‘durch seine s#chsische, das Ornamentale bevorzugende
Tradition erméglicht war, so iibersetzte der rheinische Meister
sein Vorbild in einen ganz neuen Stil 'der im wesentlichen durch
den Westen diktiert wurde. Am Tvmpanon findet sich eine breite,
malerische Entwicklung der Einzelfigur, eine lebhafte Bewegung
in den flatternden Minteln, eine zeichnerische Detailbehandlung
der Gewinder — auf dem rheinischen Relief dagegen schlanke
Gestalten mit knappen Bewegungen und eno am Korper anliegenden
Gewindern. die ebenso Knappe Fa'tenpartien zeigen. Der séchsische
Meister kopierte —dieser Ausdrirck sei hier natiirlich mit den not-
wendigen Einschrinkungen gebrancht — der rheinische Meister
aber empfing nur einige duflere Anregungen durch sein Vorbild.



- 19 —
Die Stuckfragmente ausdem Dom in Goslar.

‘Weniger intensiv ist der Anschluf an Byzanz in einigen pla-
stischen Arbeiten, die sich leider nur in Bruchstiicken erhalten
haben, in den Resten von Stuckfiguren aus dem ehemaligen 'Dom
in Goslar#0.

Der Kiinstler, der sie gearbeitet hat!l, kniipft wieder viel stir-
ker an Groningen und die einheimische Entwicklung an als ‘der
Merseburger Meister, der, trotz der im letzten Vieriél des 12. Jahi-
hunderts allgemeinen Tendenz zum Osten, doch in der Konse-
quenz seines AnschluBes an das Vorbild eine Sonderstellung ein-
nimmt. In den Goslarer Fragmenten kommt wieder, dhnlich wie
in Groningen, die Plastizitit des Korpers zu leiner entscheidenden
Bedeutung. Bei der vollstindigen, wahrscheinlich Pauius darstel-
lenden birtigen Gestalt treten die Beine in den Unterschenkeln;
wieder wie unbekleidet in auffallend blockiger Bildung aus dem
Gewand heraus; die harte in Zickzacksiume gelegte Mantelfalte
zwischen ihnen geht nicht in die Oberfliche der Beine iiber, son-
dern hingt starr und von den Beinen ‘losgeldst herab. Ganz dhn-
lich wie in Groningen sind die Unterschenkel an den Seiten von
fest anliegenden Faltenstringen, die erst neben den Fiien aus-
springen, und so eine Basis fiir die/ Gesamtfigur bilden, begleitet.
Noch sind Kérper und Gewand, soweit letzteres nicht fest auf
dem Kérper aufliegt, selbstindig plastisch durchgebildet,d. h. das
Gewand schmiegt sich nicht an den Korper an und verbindet seine
plastischen Einzelteile nicht miteinander. Die zwei voneinander
getrennten Langsfalten zwischen den Beinen ejner anderen Gos-
larer Figur, von der nur die Unterschenkel ‘erhalten sind, sind noch
ebenso isoliert vom Korper gearbeitet wic etwa die aufgebldh-
ten Rohrenfalten am Unterkdrper der weiblichen Gestalten fam
Erfurter Altaraufsatz, mit denen die Goslarer Figuren iberhaup:
in der merkwiirdig keulenartigen Bildung der Beine eine gewisse
Uebereinstimmung aufweisen. Es handelt sich in Goslar noch um
die typische sichsisch-romanische Stilisierung. Einen Zusammen-
hang mit Groningen bedeuten auch die sich stauenden Saumfalten
iber dem linken Fufl des Bruchstiickes der Unterschenkel. Noch
liegt die gleiche Hérte in der Isolierung tund Rahmung der Beine
vor wie dort, noch flieBen die horizontalen Saumfalten iiber
beiden Fiifen nicht ineinander und verbinden diese nicht, wic
spiter bei der Grabfigur des Wichmann in Magdeburg oder, in
weicherem Fluf, an der Madonna der Hildesheimer Schranke.

Und doclr ist ein so starker Fortschritt gegeniiber (irénin-
gen festzustellen, daB eine Datierung um einige [ahrzehnte spater
als die Empore — etwa in die achtziger bis neunziger Jahre —
notwendig ist. Trotz der plastischen Betonung des Kdrpers und
der Isolierung des (ewandes macht sich einc neue weichere
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Linienstilisierung geltend, die selbst itber das in Merseburg Er-
reichte hinausgeht. Ist auch die Gesamtanordnung des Gewan-
des um die FiiBe des Paulus noch im gleichen Schema wie in
Groningen gegeben, so sind doch die Faltenbiindel jetzt von einer
neuen lebendigen Bewegung ergriffen. In feinen Strihnen quel-
len sie zwischen und neben den Fiilen ‘hervor; in starkem
Schwung 16st sich die glockenférmige Mittelfalte heraus. Diinne,
mit Parallelfalten belebte Stoffe ziehen sich iiber ‘den Kérper und
gehen einerseits mit diesem eine gréBere Verbindung ein, géwin-
nen andererseits aber mehr Selbstidndigkeit und eigene Bedeutung.
Die Elastizitit dieses Stoffes ist in der ‘Profilansicht des Bruch-
stitckes der Beine gut sichtbar.

DaB der Meister der Goslarer Figuren nicht ausschlieilich in
dem ‘einheimischen Stil einer starken 'Blockplastizitit arbeitete,
sondern auch die neue, von Byzanz iibernommene Modellierung
kannte, beweist das Bruchstiick einer Beinpartie, von "der kaum
mehr als der rechte Oberschenkel erhalten ist. -Aehnlich wie
spiter bei der Madonna der Hildesheimer Schranken wird das
Knie von im Bogen unter ihm durchgefithrten Gewandfalten um-
spannt, der Oberschenkel also mit Hilfe des Gewandes heraus-
modelliert. Diese Modellierung ist aber bedeutend weicher ge-
worden als in Groningen; die glatten, von Falten freien, gewoib-
ten Partien stehen nicht mehr ginzlich isoliert zwischen den Fal-
tenzusammenschiebungen, sondern die Falten greifen von allen
Seiten in sie hinein und 16sen die feste Begrenzung auf 42

Endlich sei noch auf die organischere und natiirlichere’ Bildung
des Korpers hingewiesen. Unterschenkel und Kniee zeigen nun
zum erstenmal weiche, schwellende Formen; und das Bruchstiick
eines Kopfes beweist auch in den feingeritzten Haaren eine sub-
tilere und der Struktur des Dargestellten angemessenere Behand-
lung.

Sdchsisch-romanische Plastizitit und unter byzantinischer Beihil-
fe immer stirker entwickelter Linienstil, verbunden mit einer stindig
wachsenden Anniherung an die Natur, mischen sich hier. Die
byzantinischen Elemente sind in diesen Goslarer Fragmenten we-
niger deutlich zu greifen als in den anderen Werken; im Vergleich
zu der Hildesheimer und Halberstidter Schrankenplastik muten
unis die Bruchstiicke wie ein letztes Aufleben des traditionellem
Stiles an, ehe sich Sachsen dem ostlichen EinfluB ganz ergibt.

B. Malereéej.
Die Hildesheimer Schule

Bevor die Gruppe von Plastiken, in der sich die 6stlichen Ele-
mente am stirksten ausprigen, besprochen wird, soli die Entwick-
iung der Malerei wihrend des eben behandelten Zeitabschnittes)
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untersucht werden. Es fragt sich, ob hier fin dhnlicher, fremide
Anregungen beniitzender Stilwandel wie in der Entwicklung der
Plastik vorliegt.

Von den grofien Kunsizentren der Malerei im 12. Jahrhun-
dert in Sachsen*? greifen wir zunichst die Hildesheimer Schule
heraus, deren Hauptwerke das Sakramentar des Ratmann im Hil-
desheimer Domschatz4¢ 'und das aus Hildesheim stammende
Missale im Besitz des Grafen zu Fiirstenberg-Stammheim#> sind.
Dieser Schule gehort, wie Haselofi schon vermutete,*¢ auch das
Evangeliar aus Riddagshausen im Museum zu Braunschweig#’ fan.
Das Ratmannus-Sakramentar und das Missale beim Grafen Fiir-
stenberg-Stammhe:lm die stilistisch aufs Engste iibereinstimmen,
sind nach einer Eintragung aus dem Jahre 1159 und welterem
historischen Belegens auf die Zeit um 1160 datiert; sie werden
hier nur, soweit sie fiir eine stilistischiel Analyse des Riddags«hau-
sener Evangeliars notwendig sind, besprochen,

In dem Evangeliar tritt an vielen Stellen derselbe zeichneri-
sche und flichige Stil zu Tage, der idie zwei Hildesheimer Hand-
schriften beherrscht. Man vergleiche z. B. den Engel am Grabe
in der Riddagshausener Handschrift mit dem drachentStenden
Michael im Ratmann-Sakramentar4®. Bei beiden Figuren finden
sich diinne, aber harte und starre Konturlinien und eine reiche fein-
gestrlchelte Innenzeichnung in Schwarz, hinter der die farbigen
Flachen ganz zuriicktreten. Setzt sich der Korper des Michael aus
einzelnen stumpfen, durch hart heraustretende Konturen getrenn-
ten Flichen zusammen, so ist auch bei dem Engel des Evangeliars
oder den Frauen hmter dem Grabe nicht {die geringste Wieder-
gabe des Plastischen versucht,

Dieser flachige, mit reicher Innenzeichnung arbeitende Stil
aber wird innerhalb des Evangeliars schon von ‘einem neuen pla-
stischen Stil zuriickgedriangt. Dasselbe Streben nach Model-
lierung des Korpers, das in der Plastik bei den Groninger Figuren
zu Tage trat, 1aBt sich hier in der Malerei beobachten. Mischte
sich in der Groninger Empore der blockplastische Stil mit einem
Stil, der auf organische Modellierung dringte, so steht hier ein
abstrakter Flachenstil neben einem die Plastizitit des Korpers
betonenden Stil. Beide Stilarten stehen in der Handschrift so
dicht nebeneinander, daB wir sie als AeuBerungen einer einzigen
Kunstlerpersonllchkelt nehmen miissen. Waren bei der Gestalt
des drachenttenden Michael im Ratmann-Sakramentar die zu-
sammenhanglosen, flichig gebildeten Einzelteile des Korpers von
einem Liniensystem, das die Lagerung des Gewandes nur in den
allgemeinsten Formeln angab, iiberzogen, so wird nun im Evan-
geliar haufig gerade der gerundete Korper der entscheidende Fak-
tor. Wie in' Groningen werden z. B. bei der Figur des Markus
Ober- und Unterschenkel durch riemenartige Falten in einzelne



tundbegrenzte Partien, aui denen die hellsten Lichtreflexe liegén,
aufgelost, und durch die am Kontur entlanglaufenden Falten ab-
gegrenzt, Die Wolbung des Korpers wird also ebenso wie ia
der Plastik mit Hilfe des Parzellierungsprinzipes auf dem Gewan-
de zum Awsdruck gebracht. Wohl finden sich der fiir das Evange-
geliar charakteristische fleckige Auftrag der Lichter schon dhn-
lich in der Ratmann-Handschrift (rechtes Bein des kimpfenden
Michael) ; wihrend aber dort die hellen Flecke locker in die Fli-
chen hineingesetzt sind, rufen sie bei den 'Gestalten der Riddags-
hausener Handschrift den Eindruck einer zusammenhingenden
Korpermodellierung hervor. In der Figur des Markus tritt aber
auch der altertiumlichere Stil zu Tage. Sein Oberkorpér ist bei
weitem nicht so plastisch durchgebildet wie der Unterkérper; die
isolierten Partien sind hier seltener und werden weniger prig-
nant herausgearbeitet als' an den Beinen, und die langziigigen,
stark hervortretenden dunklen Konturlinien des ganzen Korpers
erinnern an den Michael des Ratmann-Sakramerntars.

Die durch die neue plastische Durchbildung des Kdrpers ver-
dnderte Behandlung eines einzelnen Gewandmotives zeigt ein
Vergleich zwischen dem rechts von der Sapientia stehenden Abra-
ham im Missale’® und dem Johannes der Kreuzigung im Evange-
liar. Bei beiden zieht sich der Mantel von der linken Hiifte zum
rechten Unterschenkel; wiahrend aber bei Abraham das rechtd
Bein unter einem steifen System von Winkelhaken, das gleichs
maBig iiber Unterleib und Bein hiniibergreift, verschwindet, wird
bei Johannes das Bein gesondert herausgeholt; Oberschenkel
Knie und Unterschenkel bilden je eine isolierte Partie mit hellen
Lichtauftrag, und der Saum des Manteis lauft als frejer Steg {iber
den selbstindig plastisch darunterliegenden Unterschenkel.

Die gleiche starke Mo@ellierung wie der bekleidete Kgrper
weisen zum Teil auch die unbekleideten Teile, Kopf, Hinde und
FiiBe auf. Man beachte nur idie groBen, in allen Einzelteilgn
plastisch durchgebildeten Kopfe der Evangelisten in ihrem Gegen-
satz zu dem ebenfalls groBen, aber vollig ungegliederten Kopf des
kdmpfenden Michael in der Raimann-Handschrift. Wie sich bei
Markus die hohe, kahle Stirn iiber den tiefliegenden Augen und
eingesunkenen Backen wolbt, das ist volistindig neu gegeniiber
-der stumpfen, von einem leblosen Kontur umzogenen (esichtsfli-
fliche des Michael. '

Am starksten priagt sich dieses Modellierungsprinzip an dem
Korper Christi in der Kreuzigung aus. Wie in Gréningen wird
die plastische Modellierung iibertrieben. Aber wihrend sich die
Uebertreibung dort hauptsichlich auf das Gesamtvolumen des
Korpers bezieht, und zu einer blockmiBig abstrakten Zusammen-
fassung ldes ganzen Korpers fithrt, bezieht sie/sich hier auf einzelne
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zu abstrakten Formen stilisierte Teile, wie etwa beim Bauch des
Kruzifixus.

Mit der plastischeren Herausarbeltung des Korpers hingt die
neue Moglichkeit, ihn in seinen Verkiirzungen, seiner Raumhaltig-
keit wiederzugeben, zusammen, Zwischen den Beinen des kiin-
pfenden Michael im Ratmann-Sakramentar, die flach an den Leib
ansetzen, besteht kein Tiefenabstand, sie scheinen in einer Ebene
nebeneinander zu liegen; beim Markus des Evangeliars dagegen
sacken Gewand und Mantel tief zwischen den Beinen ein; jedes
Bein ist ein plastischer Teil fiir sich. '

Auch organischer werden die Glieder aneinandergefiigt. Ob-
gleich gerade das Anseizen der Oberschenkel an den Hiiften bei
Markus noch stark verzeichnet ist, liegt hier eine klarere Vorstel-
lung vom Korperbau zu Grunde als im Ratmangrsakramentan
Ebenso werden die Extremititen naturalistischer gezeichnet; man
. vergleiche nur die detaillierte Behandlung der Zeéhen beim Markus
mit derjenigen der Zehen und FiiBe bei dem wunter der Arkade
stehen den Michael der Ratmann-Handschrift.

Wie in Groningen geht mit der organischeren Gestaltung eine
lebendigere Bewegung des Koérpers Hand in Hand, Zugleich ist
der typisch romanische symbolische Charakter der Figuren, wie
er am stirksten im Missale bei dem Krafen Firstenberg-Stamm-
heim vorliegt, gewichen. So ist z. B. die Darstellung dér Frauen
am Grabe zu einem lebendigen Geschehen geworder, wihrend sie
im Missale durch die Rahmenscheidung und den strengen Aufbau
duBerlich einen dekorativen, inhaltlich einen rein symbolischem
Charakter trug. Zu der naturalistischeren Gestaltung dieser Szene
trigt im wesentlichen die rdumliche Darstellung des Kuppel-
baues iiber dem Grabe bei. Vielleicht hatte beiden Malern ein
ahnliches Vorbild zu Grunde gelegen; der Meister des Evange-
liars hielt sich jedoch stirker an dieses, 'da in ihm ein neues Ver-
standnis fiir die Vorlage, die er auch: mit neuen Mitteln darzustel-
len vermochte, erwacht war. 4

Da sich der neue Stil der Groninger ‘Empore auf die Verwen-
dung byzantinischer Mittel stiitzte liegt die Frage nahe, ob der
Stilwandel in der Malerei gleichfails mit Gstlichen Anregungen
zusammenhangt. Lassen sich etwa direkte byzantinische Ele-
mente in dem Riddagshausener Evangeliar nachweisen, die eine
solche Annahme unterstiitzen witrden, oder ist die Malerei in ihrer
Entwicklung etwa von der Plastik abhanglg'P Mit einiger Wahr-
scheinlichkeit lassen sich diese Fragen beantworten., Ein duBer-
liches Merkmal, die Nachbildung orientalischer Stoffe im dem
Evangeliar, 156t darauf schlieBen, dafl wenigstens diesem Meister
ostliche Kunstwerke vorgelegen haben, aus denen er wahrschein-
lich direkt die Mittel eines plastlschen und zugleich naturalisti-



scheren Stiles — naturalistischer nur inbezug auf dief vorangéhende
Periode, denn daB im 12. Jahrhundert noch kein eigentlicl ratura-
listischer Stil vorhanden ist, ist uns wohl bewiit -— schépite,
anstatt auf dem Umweg iiber die cinheimische Plastik, die die
ostlichen Elemente schon verarbeitet zeigte. Es ist anzunehmen
daB Plastik und Maierei in der gleichen Weise von der neuein
Stromung berithrt wurden, Da die stilistischen Voraussetzungen
dieser beiden Kunstgebiete die gleichen waren, fiihrte alwch ihre
Berithrung mit der neu erschlossenen kiinstlerischen Welt zu dhn-
lichen Ergebnissen.

DaB der Meister des Evangeliars Ostliche Vorlagen beniitzte,
beweisen, auBer der Nachahmung orientalischer Textilien und den
aus der byzantmlschen Kunst iibernommenen Mitteln einer plasti-
scheren Korperbehandlung, auch weitere Elemente seimes Stiles.
So triagt der Kopf des Kruzifixus die Merkmale des byzantini-
nischen Christustypus. Das lange schmale Gesicht erhilt durch
die scharfen Bartlinien von der Nase zum Mund herab, und durcly
die Furche lings der Nase sein charakteristisches Gegrige; die
etwas gebuckelte, lange Nase setzt mit einem harten Dreiack
unter der niedrigen Stirn an, die wellenférmige Oberlippe zeigt fein
tiefes Griibchen, und die halbgeschlossenen mandelférmigenAugen
sind fast unangenchm plastisch herausgearbeitet.®® Das iiber der
Stirn gescheitelte Haar fliet in leicht gewellten Strihnen herab.
Alle diese Eigentiimlichkeiten wird man z. B, bei dem in Halb-
figur dargesteliten Salvator auf dem byzantinischen Elfenbeinrelief
im Fitz. William Museum in Cambridge wiederfinden. Weiter
lieBe sich die fiir Byzanz typische Modellierung der Arme des
Kruzifixus mit der gesonderten Angabe ider Muskeln und des Eli-
bogengelenkes anfithren, wobei allerdings nicht iibersehen werden,
soll, daB der sichsische Meister die weichen Formen seines Vor-
bildes vergroberte und verhirtete. Erst in einer spiteren Hand-
schrift, in dem Psalterium der Hamburger Stadtbibliothek fn
scrinio 84, werden wir eine Byzanz niherstehende, weichere
Herausarbeitung der Muskeln finden. Auch die Haltung der
Hande am Kreuz mit den abgespreizten Daumen ist byzantinisch
und steht im Gegensatz zu /der im 12, Jahrhundert hiufig auf-
tretenden ;Art, bei der der Daumen an {die oft muldenartig geformte,
Hand angelegt ist>2, wie es auch der Kruzifixus' des Missales beim
Grafen Furstenberg-Stammhelm zeigt,

Der Meister des Riddagshausener Evangeliars war jedoch:
nicht der erste in der Hildesheimier Miniatorenschule, der sich idia
ostlichen Kunstwerke zunutze machte; schon in den slteren Wer-
ken ist ein gewisser ‘Ostlicher Emsch_lag nicht zu leugnen. Die im
Ratmann-Sakramentar und im Missale beim Grafen Furstenbergu
Stammheim auftretenden Byzantinismen aber sind anderer Art; sie
bestehen fast ausschlieBlich in lebhaften Bewegungsmotiven, wie
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in der Schrittsteflung des gen Himmel fahrenden Christus mit dey,
nach der entgegefngese'tzten Seite: gewendeten. Oberkorpér im
Missale, oder: in' den differenzierten Ausfallsteliungen der. £ngell
beim Sleg des Michael in der gleichen Handschritts, Auch der
Kopftypus des- Riddagshausener Kruzifixus besitzt in demjeni-
gen des Kruzifixus im Missale einen, allerdings weniger byzan-
tinisierenden Vorginger®. . In dem cvangehar handelt: es sich
jedoch um eine bewufitere Aufnahme der fremden Mittel; sie
liegen hier unverbildeter zu Tage. Und. wihrend sie den: Mei-
stern der beiden fritheren Handschriften im wesentlichen zur Er-
reichung eines bewegteren Stiles dienten, beniiizte sie der Méistér
des Evangeliars hauptsichlich dazu, sein Streben nach Plastizitai
zut verwirklichen. Die Aufnahme der byzantinischen Mittel war
also von dem -einheimischen Stilwillen abhingig.

Da historische Angaben fir das -Riddagshausener Evangehan
fehlen, sind wir bei einer Datierung auf (ie stilistischen Merk-
male arngewiesen-, Der Fortschritt in Bezug auf lorganischere, Figu-
rengestaltung gegeniiber den beiden anderen Werken der Hildes-
heimer Schule und die Stilihnlichkeit mit den Gréninger Figurem
veranlassen uns,-die Entstehung des Evangeliars etwa in den An-
fang des letzten Drittels des 12, jahrhunderts lanzusetzen,

Die Handschrift des Augustinus de civitate dei aus dem Klo-
- ster Bosau, jetzt in der Bibliothek zu Schulpforta®s, die unter Abt
Azzo (nachweisbar 1168—80) angefertigt wurde, sei hier nur kurz
erwihnt, da sie fiir die Entwicklung der sdchsischen Malerei keing
neuen ‘Gesichtspunkte bringt. Haseloif sieht in ihren Miniaturen
einen dhnlichen Stil- wie in den Wierken der Hildesheimer Schule.
In der zéichnerischen Gewandbehandlung urid der geringen Mo-
dellierung des Korpers sind Beziehungen zu den ilteren’ Hildeshei-
mer Arbeiten vorhanden; der Stil scheint noch mnicht so fortge
schritten wie im Rlddagshausenex Evangeliar,

Rheinisch beeinfluBte Handschriften
der Weserschulen,

Eine weitere Gruppe der sichsischen Miniaturmalerei des spi-
teren 12, Jahrhunderts bilden die Handschriften der westlich ge-
legenen Kloster Helmwardeshausen, Corvey und Hardehausen.
Bekannt sind aus diesen Schulen das Evangeliar und der Psalter
Heinrichs des Lowen, das Fraternititsbuch des Klosters Corvey
und das Evangeliar von Hardehausen56.

Von den Werken der Hildesheimer Schule sind diese Hand-
schriften stark unterschieden. An Stelle des neuenauf Korpermo-
dellierung dringenden Stiles des Riddagshausener Evangeliars ist
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hier eine zeichnerische GUewandbeliandlung zu beobachten, Dieser
zeichnerische Stil ist auch mit dem &lteren THildesheimer Minia-
turenstil nicht identisch; denn wihrend sich dort die Innenzeich-
nung des Gewandes zum groBen Teil aus kurzen Sirichen beste-
hend locker iiber die flichig gebildeten Einzelteile des Korpers per-
teilte, wird in den Miniaturen der westlichen Schulen das erandJ
viel dichter mit parallelen Linien gefiilit.

Bedeuten diese westlichen Idiandschriiten in ihrem renchelen
Linienstil vielieicht einen Fortschritt gegeniiber dem Riddags-
hausener Evangeliar, wie er sich spater in einem Werk der Monu-
mentalmalerei, den Malereien der siidlichen Nebenchorapsis der
Halberstidter Liebfrauenkirche, beobachten 148t? Die Frage mul
mit einem Nein beantwortet werden; wir werden sehen, dad der
Stil dieser Miniaturen aus einer fremden Quelie stammt, daf} die
Handschriften zum Rhein tendieren;

Der rheinische EinfluB in diesen Schulen liBt sich leicht durch
die Lage der Kidster an der westlichen {Grenze des sidchsischen
Gebietes erkldren, Fiir Corvey sind die Beziehungen zum Rhein
auch durch eine Cicero-Handschrift der Berliner Staatsbibliothek??
verbiirgt, deren Widmungsblatt in Federzeichnung, auf dem ider
Corveyer Probst Adelbert (nachweisbar 1147—76) dargestellt ist,
von einem, zum mindesten stark rheinisch geschulten Kiinstler
der 2, Hilfte des 12, Jahrhunderts gearbeitet ist?8,

Das Evangeliar Heinrichs des Lowen®%, das ein Mdnch Heri-
man nach 1173 im Kloster Ilelmwardeshausen verfertigte, und
das ihm eng verwandte Psalterium Heinrichs des Lowen®? sind
zeitlich etwa dem Riddagshausener Evangeliar gleichzusetzen;
etwas frither mag das Fraternititsbuch des Klosters Corvey, das
Probst Adelbert herstellen lieB, und idas nach Haseloff vielleicht
gleichfalls in die Helmwardeshausener Schule gehort, entstanden
sein 61

Zahlreiche stilistische Eigentiimlichkeiten der Handschriften
Heinrichs des Lowen haben ihre Parallelen in rheinischen oder
stark vom Rhein abhédngigen sichsischen Werken, wie den
Schmelzarbeiten der Hildesheimer Welandusgruppet2, So ist die
Figur des Kruzifixus im Evangeliar derjenigen auf dem aus St
Godehard in Hildesheim stammenden Buchdeckel in Triert3, der
zu dieser Gruppe gehort, sehr dhnlich in ider Lage des Korpera,
den kurzen, gedrungenen Armen und Oberschenkeln, (vergl, die
itberlangen stockartige-n Glieder bei den rein sichsischen Kruzi-
fixen im Missale beim Grafen Fiirstenberg-Stammheim und im
Riddagshausener Evangeliar),. dem runden, lockigen Haupt, und
den eng aneinandergedriickten Knieen. Unter dem Kreuz stehen
wie auf dem Buchdeckel Ecclesia und Synagoge, beide in ahnli-
cher Haltung wie dort, Ecclesia mit der Rechten den Kelch zur
Wunde Christi emporhaltend, Synagoge mit iibereinandergesetzten
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Beinen idavonschreitend. Das Auftreten dieser beiden Figuren finst
an und fir sich schon eine rheinische Beeinflussung des Evanges
liars vermuten, denn im 12, Jahrhundert kommt jhre Darstellung
fast nur auf rheinischen und rheinisch beeinilusien Schmelzarbei-
ten vor.%¢ Mit der Maria des Evangeliars ‘zeigt die aus WalroB-
zahn geschnitzte Marienfigur auf dem zweiten Trierer Buch-
deckel® der wahrscheinlich ebenfalls aus Hildesheim stammt und
von rheinisch beeinfluiten Kiinstlern gearbeitet ist, eine Verwandi-
schaft in den Proportionen, dem schmalen ungegliederten Korper
und der reichen Innenzeichnung auf Gewand und Mantel5¢,

In erster Linie aber ist es das Verhiltnis von Gewand uud
Korper, das diese Miniaturen zu rheinischen Werker in Bezichung
setzt. Die Gewandzeichnung wird hier kaum vom Kérper be-
stimmt, Das Gewand geht ziemlich selbstindig iiber den Korper
hinweg, es besitzt eine von ihm fast unabhingige Durchbilduug,
und dient fast gar nicht zu seiner Modeilierung, Das abstrakte
Herausarbeiten einzeiner geskmderter Partien ist in diesem Stii
kaum zu {bevobachten

DaB wir es hier mit einer typisch rhexmschen Gewandbehand-
lung zu tun haben, mége ein Vergleich ides Crucifixus im Psalter
Heinrichs des Lowen” mit dem Gekrenzigten auf einer Rund-
platte des Aachener Kronleuchterst® zeigen. Bei beiden Figuren
ist das Lendentuch in seiner gesamten Vorderfliche von gleich-
maBigen, nach unten hingenden Bogenfalten iiberzogen, ohne dafi
der Korper auch nur im geringsten darunter sichtbar wiirde — bei
dem Crucifixus des Riddagshausener Evangeliars aber sind die
Falten des Schurzes so angelegt daB beide Oberschenkel pla-
stisch hervortreten. Es handelt sich hier um feinen der entschej-
dendstein Gegensitze zwischen sichsischer und 1hennscher Stilbil-
dung im 12, jahrhunden

Auch das inder rheinischen Malerej hiufig auftretende,,Strahlen-
system‘‘ der Falten — d. h, die Falten breiten sich von einem
Punkt einer Gewandpartie strahlenformig iber diesetbe aus ¢ —
begegnet unsim Evangeliar Heinrichs des Lwen, allerdings i in einer
viel hirteren Wachbildung, z. 'B. am Schurz Christi an der Séule
oder am Rock des zu Hiupten; Christi stehenden ‘Mannes bei der
Grablegung. Bei diesen Figuren ziehen sich die Falten von der
Hiifte schrig iiber den Oberschenkel, der also von ihnen iber-
stromt, micht durch sie gerahmt und herausmodellicrt wird.

Die fiir die rheinische Kunst charakteristische elegante Kurvig-
keit der Falten sucht der Meister des Evangeliars gleichfalls nach-
zunahmen. So erinnert die schwingende Falte des’ Mantels' iiber den
Knieen des Engels bei den Frauen ami Grabe mehr an den flieBen-
den Faltenzug bei dem Christus aus einem um 1175 entstandenen
Codex der Kolner Dombibliothek?® als an die starren geraden
Linien desselben Motivs bei dem thronenden Christus des aller-
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dings etwas fritheren Ralmann-Missales, oder an die Strichelung
am Gewand des Grabesengels in dem eitwa igleichzeitigen Riddags-
hausener Evangeliar,

Ganz unsichsisch ist auch die Figurenbildung in den Hand-
schriften Heinrichs des Lowen; man vergleiche nur die knochen-
losen Gestalten der &dlteren Hlldeshelmer Handschriften und den
oft recht plumpen Korperbau der Figuren im {Riddagshausenes
Evangeliar, Die Straffheit im Koérperbau, das Knappe und Pricise
der Bewegungen, das geringe Abilatiern der Gewdinder wurde
schon bei der Besprechung des Mehringer Tympanons ‘als ty-
pisch rheinisches Stilprinzip erwihnt.

Trotz aller rheinischen Beeinflussung aber bewahren sich die
Werke der Helmwardeshausener Schule ihren einheimisch-sich-
sischen Charakter der Massigkeit und dumpfen Gebundenheir
der Figuren so sichibar, da sie nie rheinischen Arbeiten selbst
gleichzusetzen wiren.

In engerer Beziehung zu den einheimisch sichsischen Arbei-
ten steht das aus dem Kloster Hardehausen 'stammende .Evange-
liar der Casseler Landesbibliothek?!, das, wie Haseloff bemerkte,
eine Zwischenstellung zwischen den Helmwardeshausener und
Hildesheimer Werken einnimmi In seiner Gewandbehandiung
bewahrt es gleichfalls rheinische Elemente. Wie sich bei der An-
betung der Konige™ der Mantel des jiilngsten Konigs in einzelnen
Faltenbiischeln um ‘das rechte Bein legt, wie der Saum des Man-
tels den Unterschenkel in einer runden, schlauchartigen Falte um-
zieht, wie beim knieenden iitesten Konig die Mantelfalten iiber
dem zuriickgesetzten Bein aus dem einen Ausgangspunkt, unter
der linken Hand, ausstrahlen, das findet sich, jin klarerer Ausbil-
dung, z. B, an den Einzelgestalten des ‘Aachener Leuchters wieder.
Andere stilistische Merkmale, die Art der Gesichtszeichnung mit
diinnen schwarzen Linien, das auf Stirm und Nase aufgelegte,
scharf abgegrenzte \X/eiB, und gewisse Uebereinstimmungien in
Figurenbildung und Szenenanordnung’ verbinden die Handschrift
mit der Hildesheimer Schule, besonders mit dem Riddagshause-
ner Evangeliar™,

In diese sichsische, von der rheinischen Kunst beeinflufite
Gruppe der zweiten Hilfte des 12, Jahrhunderts moéchten wir
auch das Missale aus der capella Sti Georghi in urbe Brunsvi-
censi im Wolfenbiitteler Arch1v7~' einreihen, ‘dessen in Federzeich-
nung ausgefiihrte Kreuzigung in dem feinen Linienstil an rheini-
sche Schmelzarbeiten erinnert. Die eigentiimliche Schreitstellung
des Johannes mit der Zuriickwendung des Oberkérpers findet sich
im Evangeliar und Psalter Heinrichs des Lowen und auf dem Hil-
desheimer Buchdeckel der Welandusgruppe in Trier (Domschatz
Cod. 141), die Lockenfrisur des Johannes auf dem anderen Trie-
rer Buchdeckel (Domschatz Cod 140) mit der geschnitzten Kreu-
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zigung, die sich an das Kreuzigungsrelief auf dem Kuppelreliquian
im Welfenschatz’® aus der Werkstatt des Fridericus in St. Pan-
taleon in Koln anlehnt™, 3

Unberiicksichtigt blieb bisher die Frage, welche Rolle Byzanz
in diesen westlichen Airbeiten spleﬂt In Keiner ‘der Hand,
schriften finden sich Elemente, die einen so starken byzantini-
schen EinfluB verraten wie in den einheimisch-sichsischen Arbei-
ten der Plastik und Malerei. Man verzichtete nicht nur auf eine
starke Modellierung des Korpers mit Hilfe byzantinischer ‘Mittel,
sondern war auch in der Bildung der Kopftypen, in Beweg‘un{gs;—
und Gewandmotiven unabhingiger von den 6stlichen Vorbildern.
Da die Kiinstler dieser Miniaturen unter der iiberwiegend rheini-
schen Beeinflussung gerade entglegengesetzte Stilprinzipien als
die einheimisch-sichsischen Meister verfolgten, sahen sie sich
nicht zu einer so starken Aufnahme der Ostlichen Mittel veraniaBt
wie diese. N

Die Halberstiddter Schule.

Die dritte groBere Malerschule, die Haseloff in die Gegend

von Halberstadt lokalisiert, nimmt die byzantinischen Elemente
wieder in stirkerem MaBe auf [Jhr gehoéren die Hamerslebener
Bibel und je ein Evangeliar in Dresden und im British Museum
an, T '
In der Figur des Pankratius auf dem ,Widmungsblatt der
Hamerslebener Bibel™® begegnet uns die Nachbildung eines by-
zantinischen Heiligen, wie ihn der sichsische Meister in Hand-
schriften, auf Ikonen, oder Elfenbeintafeln gesehen haben 'mag.
Man verglelche die Relhe der Heiligen aus /den Fresken der Pau-
lushéhle im Styloskloster?™, besonders die drei rechts stehenden
fit der auf der rechten Schulter gespangten, reich bordierten
Chlamys, die mit dem linken Unterarm aufgehoben wird, um
sich von dem byzantinischen Charakter des séichsischen Helllgen'
7u -iiberzeugen. Der monumentale Eindruck dieses in anzfi-
gur dargestellten Mirtyrers ruft sofort die Erinnerunyg ‘an die zahl-
losen Einzelfiguren von Heiligen in der byzantinischen Kunst wach.
" Auch die Gesichtsbildung des Pankratius weist byzantinische
Merkmale8? die allerdings eine starke ornamentale Umbildung
erfahren haben auf; und die dichte Periicke 'mit den seitlich hers
vorquellenden Locken kehrt bei bvzantmlschen Heiligen haufig
genug wieders?,

In dem Evangehar der ehemals Kat. Blbhothek in Dresden8?,
das sich ebenso wie das Evangeliar im British Museum33 aufs
Engste an die Hamerslebener Bibel anschlieBt, herrscht selbst
in der Technik ein byzantinisches Verfahren: in ‘den Gesichts-
schatten ist eine griine Untermalung verwendet,
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Die Modellierung des Koérpers unter dem Gewand geschieht
in diesen Handschriften mit denselben Mitteln wie in Gréningzn;
man vergleiche nur den rechten Arm des:'Evangelisten Markus
in dem Dresdener Evangeliar® mit dem rechten ‘des zweiten Apo-
stels zur Linken Christi an der Empore. Auch in dem plumpen,
iibertrieben plastischen Kérperbau erinnern die Dresdener Evange-
listen stark an die Groninger Figuren. Haseloffs Datierung der
Halberstidter Schule in den Beginn des letzten Viertels des 12.
Jahrhunderts kann durch diesen Vergleich eine Stiitze gewinnen.

Obgleich auch beim Riddagshausener Evangeliar eine iibes-
triecbene Modellierung beobachtet wurde, und wir es ebenfalls
in Parallele mjt der Groninger Empore stellten, bestehen docly
zwischen der Handschrift der Hildesheimer Schule und ‘den Ar-
beiten der Halberstidter Werkstatt keine engeren Beziehungen:
ihre Uebereinstimmungen beruhen nur auf dem gemeinsamen
sichsischen Ursprung und der etwa gleichzeitigen Entstehung.
Abgesehen von einer roheren und derberen Ausfiihrung der Ge-
stalten in den Halberstidter Handschriften, bildet gerade (die Ge-
wandbehandiung den wichtigsten Unterschied. Neben der typisch
sichsischen Parzellierung macht sich ndmlich eine reiche Falten-
zeichnung, die zum Teil in harten parallelen Linien ausgefiithrt ist,
— die Miniaturen der Halberstidter Schule sind immer an einer
eigentiimlich streifigen. Gewandbehandlung erkennbar — geltend.

Diese reichere Gewandzeichnung méchten wir auf einen west-
lichen EinfluB, der aber von geringerer Bedeutung als in den Wer-
ken der Weserkloster ist, zuriickfithren; zumal einzelnpe Moti-
ve derselben nur in der rheinischign Malerei ihre Parallelgn
finden. So ist z, B. das System; von spitzen, nach unten gerich-
teten Winkeln, das auf den Gewindern iiber den Oberschenkels
der drei 'mittelsten Ecclesiafiguren vor dem Johannes-Evange:
lium8® der Dresdener Handschrift aufliegt, in der sichsischen Ma-
lerei sonst unbekannt, wihrend es in rheinischen Arbeiten, zum
Beispiel im Gebetbuch der heiligen Hildegard3s hiufig aufiritt.

Auch in der Architektur sind rheinische Eleémente vorhanden.
Die Tiirme mit dem von vorn gesehenen Dreojecksgiebel, den hau-
fig gestielten Kugelkndufen, und den rundbogigen Fenstern im
Giebel und in den einzelnen Geschossen finden sich oft in rheini4
schen Arbeiten; (Chronika regia in der Bibliotheque yoyale in
Briissel, 'Ms. 476,87\ Elfeitbein mit der Geburt Mariae aus der
Kélner Gruppe der gestichelten Elfenbeiness))

Trotz der rheinischen Abhingigkeit aber bleibt der Stil der
Miniaturen doch sichsisch, weit sichsischer als der der Weser-
schulen. Erkldrte sich bei letzteren der westliche EinfluB aus
ihrer Lage, so wird man sich in Halbrstadt dea Vorgang viel-
leicht dhnlich wie in Hildesheim Dei der Welandusgrupse zu den-
ken haben. FEinzelne Zeutren stehen fiir eine kurze Zeit mekir oder
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weniger stark untex der Fithrung einer rheinisclie Einfliisse ver-
mittelnden Personlichkeit, ohnedaB der Strom der allgemeinen Ent-
wicklung dadurch wesentlich berithrt wiirde.

Ein Psalterium der Wolfenbiitteler Bibliothek8? mit der ganz-
seitigen Darstellung einer Sterbeszene und mehreren figiirlichen
Initialen gehort gleichfalls in diese Schule. Dafiir sprechen die
streifige Gewandbehandlung sowie viele Uebereinstimmungen im
Detail: die blauweiBe Pelzfiitterung der Méntel, die blauweifige-
streiften Haare der Greise, die grell hervorleuchtende weilse Bin-
dehaut der Augen, in die "die Pupille als schwarzer Punkt einge
setzt ist, u. a. Die Herkunft des {Psalteriuims ist unbekannt

Monumentalmalerei,

Es bleiben nun in diesem Kapitel sichsischer Malerei aus der
zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts noch einige Monumentatmale-
reien zu besprechen, zunichst die frithesten erhaltenen Male-
reien der Liebfrauenkirche in Halberstadt in Hauptapsis und siid-
licher Nebenchorapsis??,

In dem Nebenchor ist die Concha mit einer von vier mannli-
chen Heiligen begleiteten stehenden Madonna geschmiickt, unter
der sich in einer zweiten Zone acht nebeneinander gereihte Bi-
schofe befinden; leider ist die Malerei iibergangen ‘und der unterd
Streifen mit den Bischofen stark zerstort?!. FEine feste Datierung
fiir sie 148t sich nicht angeben, da fiir den Nebenchor keine Bau-
daten vorhanden sind; wohl aber kann mit feiniger Wahrscheins
lichkeit die Entstehung der Malerei mit, allerdings nicht histo-
risch iiberlieferten Erneuerungen der Liebfrauenkirche mach dem
groBlen Brande der Stadt von 117992 in Zusammenhang gebracht
werden, denn stilistisch gehoren die Malereien in die letzten Jahr-
zehnte des 12. Jahrhunderts®3. ;

Ihr stark restaurierter Zustand erschwert allerdings ein siche-
res Urteil iiber den Stil. Die steifen (Vertikalfalten an den Rocken
der Madonna und der Heiligen und die starren horizontalen Saum-
falten iiber ihren FiiBen sind sicher, wenn {auch unter Anlehnung
an den ehemaligen Zustand, erst bei der Restauration entstan-
den. Trotzdem laBt $ich soviel erkenner!, daB ‘es sich hier um
einen anderen Stil als bei dem Rlddagshause'ner Evangeliar und
den Handschriften der Halberstidter Werkstatt handelt. An-
stelle der iibertriebenen Plastizitit ist eine malerische Gewandbe-
handlung zu beobachten; es ist derselbe Wiandel eingetreten, der
in der Plastik von den Gronmger Figuren lzu dem Merseburger
Taufstein fithrte. Wie dort der Kérper unter einem faltenreichen
Gewand allmihlich verschwindet, wie sich ein abstrakt plastischer
Stil zu einem malerischeren Stil umblldet so fist hier anstelle des
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plastischen, auf Einzelmodellierung gerichteten Stiles ein die
Teile des Korpers verschmelzender. Stil getreten. Fécherformige
Faltenstrome mit reichen Zickzacksiumen breiten sich wie bei
den Propheten des Taufsteines, die Zwischenrdume der Einzel-
glieder verschleiernd, iiber dem Korper aus; flieBende Mantel-
siume gleiten am Korperkontur herunter, und lebhaft bewegte
Mantelenden und Rocksiume flattern in aufstiilpenden Falten zur
Seite. Noch scheint das Gewand wie in ‘Merseburg manchmal
am Korper zu kleben (am linken Blin {des Apostels Paulus zur
Linken der Madonna); aber an anderen Stellen ist es wieder ganz
selbstindig und stofflich durchgebildet (am linken Bein ider dufer-
sten Gestalt zur Rechten der Maria). Da schon an dem Taufstein;
bewiesen wurde, dafi die Gewandmotive dieses neuen Linien-
stiles zum groBen Teil aus der byzantinischen Kunst {ibernommen
sind, konnen wir uns hier ein niheres Eingehen auf sie ersparen.
Wichtig bleibt, daBi der Meister der Halberstidter Chormalereien
aus der byzantinischen Kunst ganz andere Elemente entnimmt, als
Halberstidter Handschriften. Der zu einer malerischen Entwick- -
der Meister des Riddagshausener Evangeliars oder diejenigien der
lung hindringende Stil des spiten 12. Jahrhunderts erforderte
andere Mittel als der plastische Stil der kurz vorangehenden P eri-
ode.

Auffallend bei diesen Halberstidter Malereien bleibt die Be-
fangenheit der Figuren; die Bewegungen ihrer Arme sind noch
%anz an den Korper gebunden. In Bezug ‘auf Riumlichkeit der
Gestalten war der Meister des Riddagshausener Evangeliars
diesem Halberstidter voraus,

Fiir die Entstehung im spiten 12. Jahrhundert spricht auch die
die Concha umrahmende Ornamentik®. Aus dem im 12, Jahr-
hundert allgemein iiblichen Miander und Zickzackband, das die
Concha horizontal gliedert, und dem in Zhnlicher Form schoni
bei Rogerus (Paderborner Tragaltar) auftretenden Ornamentstrei-
fen aus Wellenranken mit eingestellten Palmetten kann aller-
dings nichts geschlossen werden; aber das die Concha ‘nach dem
Chorraum abschlieBende Ornamentband ist fiir die Datierung
wichtig. Es setzt sich aus dicht aneinanderschlieBenden Halb-
kreisen zusammen, in die je eine fiinfblattrige Palmette mit zwei
um den Flalbkreis herumgreifenden Streckblittern eingestellt ist.
Dieses urspriinglich rrheinische Motiv, auf das bei der Besprechung
der Ornamentik an der Hildesheimer Schranke noch niher einge-
gangen wird, beglegnet uns in Sachsen erst in den letzten Jahr-
zehnten des 12. Jahrhunderts.

Von den urspriinglichen Malereien der Hauptapsis ist auBer
dem Bruchstiick einer Madonna mit vier Dngeln in der Halb-
kuppel®® nichts erhalten gebiiebzon, und auch sie in einem stark
restaurierten Zustand. Sovi¢l sich aus den heutigen Resten und
den alten Pausen®® erkennen 145t stammt auch diese Malerei aus
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der zweiten Hailfte des 12. Jahrhunderts; sie ist aber zu frag-
mentarisch erhalten, als daB sie genauer einzuordnen wire%?,

Die Malereien in dem gewdlbten Raum unter der Groninger
Empore® und die schon oben erwihnten Reste des Jiingsten Ge-
richtes auf der duberen Wandfliche dieses cryptenartigen Raumes
datiert Troscher, da er eine gleichzeitige Entstehung der Malerei
und Plastik anmmmt auf 1170—80; durch Untersuchu!nxgen ‘iiber
den typologischen Inhalt der Malerei versucht er diese Datierung
zu stittzen. In unsere stilistische Entwicklungslinie 'wagen wir
diese Malereien nicht einzuordnen, denn die fliichtige Malweise —
vielleicht ist uns sogar nur noch die Vorzeichnung erhalten —
und ihr jetziger zerstorter Zustand erlauben ¥Kein endgiilti-
ges Urteil iiber Stil und Entstehung ; auch kie wenigen -Byzanti-
nismen sind zu -allgemeiner ‘Art. Wir-erwiihinen diese Groninger
Malereien nur, um die Gesamtdarstellung nicht unvollstindig
erscheinen zu lassen.

Stellen wir noch einmal kwrz die Ergebnisse unserer Unter-
suchung iiber die Entwicklung der sichsischen Plastik und Ma-
lerei in den letzten Jahrzehnten des 12. [Jahrhunderts zusammen,
Von einer Stufe der Blockplastizitit und abstrakten Flachigkeit
gelangte ‘man, unter bewuBter Aufnahme 'der byzantinischen
Mittel, zu einem Stil der organischen Modellierung und plasti-
schen Durchbildung. Dieser wird von einem malerischen, eben-
falls 6stlichc Mittel beniitzenden Linienstil, der seinen Hoéhepunky
erst um die Wende des Jahrhunderts erreicht, abgelost.

Die stilistische . Abfolge darf fiir eine Chronologie der einzelnen
Werke natiirlich nur in weitestem Sinne mafBgebend sein, Stili-
stisch fortgeschrittene Werke konnen zu gleicher Zeit mit Arbei-
ten eines. traditionelleren Stiles entstanden sein und umgekehrt,
Es soll auch hier nur versucht werden, die grofe Entwicklungs-
linie zu zeigen, nicht jedes Einzelwerk nach ‘seinem stilistischen
Charakter zeitlich zu fixieren. ’



Teil II.

Die Hochstufe des malerischen Linienstiles und
die stirkste Anlehnung andie 6stliche Kuns t

A. Plastik.

Die Grabsteine des Adelog und Bruno in Hildes-
heim.

Aus dem Kreise der Hildesheimer Arbeiten, die zusammen mit
der Grabplatte des Wichmann in Magdeburg und den Halber-
stadter Schrankenreliefs den ausgeprigtesten malerischen Linien-
stii und den stirksten Anschiufl an Byzanz zeigen, miissen
zuniachst zwei Grabsteine herausgegriffen und in ihrer Son-
derstellung behandelt werden, dic Grabplatte des Bischofs
Adelog (gest. 1190} und die des Presbyters Bruno (gest. 1194}
erstere im Kreuzgang, letztere an der AuBlenwand des Chores am
Dom in Hildesheim.?? Beide aus Sandstein bestehende Platten
sind in spéterer Zeit iberarbeitet und daher fiir eine stlistische
Analyse nur bedingt geeignet. ‘

Bischof Adelog steht in voilem Ornat unter einem Baldachin,
in der rechten Hand hilt er das Pedum, in der linken ein Buch;
sein machtiger Koérper ist ungegliedert und plump. Wir haben
hier eine nicht sehr gualititvolle und deshalb in vieler Beziehung
ritckstindige Arbeit vor uns. Wie sich die Schulierpartie iiber-
haupt nicht im Kontur des Oberk&rpers bemerkbar macht, wie diz
viel zu diunen Arme fest an den jKérper angepreit und dief Unter-
arme verkitmmert sind, wie die Casel in demn herabhidngenden
Mittelstiick und den Secitenteilen durch schemaiisch neb.neinandes-
gereihte ralten gegliedert ist, das sind Merkmalei einer wenig gr-
schulten Hand.

Von diesen Mingzln muBl man abﬁ-':heu, um die stilistische
Sonderstellung der Platte zu erkennen. Vergleichen wir sic einer-
scits mit den Bruchstiicken der Coslarer Domfiguren, andererseits
mit der ihr eiwa gleichzeitigen Bronzeplatte des Wichmann in
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Magdeburg, so 148t sie sich, obgleich Beziehungen zu diesen
Werken vorhanden sind, doch nirgends recht ankniipfen.

Woh! erinnert sie in Bezug auf die Isolierung von Kérper und
Gewand an die Goslarer Fragmente, ist aber jn anderen Elementen
wieder ganz unabhingig von ihnen. Wie sich die Unterschenkeb
des Bischofs Adelog unter der diinnen Alba hervorwdlben und
zwei dicke, gewellte Falten als plastische Einzelteile vollstaridigt
beuehungslos zu den Schenkeln zwischien ihnen herabhingen,
wie @ uch die Faltenbiindel an der duBeren Seite der Beine ganz
isoliert sind, das lieB sich dhnlichi bei iden Goslarer Bruchstiicken
beobachten, wo es als traditionelle, noch an !Groningen ankniipfene
de StilduBerung erkannt wurde. Aber die Gestalt des Adelog ist
schon weniger plastisch durchgebildet als die Goslarer Fragmente;
die ganze Beinpartie 'des Bischofs wirkt wie lein flacher Block mit
nur leicht eingearbeiteter Oberfliche. Wichtiger ist ein anderer
Unterschied, Wihrend bei den Goslarer Bruchstiicken und auch
noch in der spiteren Stufe, bei Wichmann und den Figuren der
Hildesheimer und Halberstidter Schranken, immer wieder das
uns schon von Groningen her bekannte, aus byzantinischen Vor-
bildern iibernommene Prinzip, den Korper durch das Gewand
herauszumodellieren und die einzelnen GliedmaBen mit Falten-
strihnen zu umziehen, beobachtet werden kann. geht das Gewand
bei der Hildesheimer Grabfigur fast ohne Riicksicht auf die ein-
zelnen Glieder glatt iiber den Korper hinweg. Es umspannt ihn
mehr in seiner Gesamtform, als daB es ihn in seinen Einzelteilen
umzieht. Man vergleiche z. B. ‘die Herausmodellierung ider
Beine beim Wichmann oder die Betonung der Knieez bei der Ma-
donna der Hildesheimer Schranken mit der Lagerung der Dalma-
tika fiber den Beinen des Adelog. Der Bildhauer der Hildes-
heimer Bischofsplatte benutzt das seit der Gréninger Empore
traditionelle Modellierungsprinzip kaum ; er steht also etwas auBer-
halb der einheitlichen Entwicklungslinie, die von der Empore zu
den Halberstidter Schranken fiihrt,

Durch ‘diese gewisse Verselbstindigiung des Gewandes er-
reicht der Adelogmeister eine Differenzierung der einzelnen Klei-
dungsstiicke; der schwere, steife Stoff der Dalmatika unterschei-
det sich wirkungsvoll von dem diinneren der Alba und der Casel
und dem feinen Gewebe des Humerale. Anders ist es bei Wich-
mann. Hier rieseln alle Kleidungsstiicke gleichméBig am Korper
herab ; die Dalmatika ist nur durch ihre Form von der Alba unter-
schieden, und das Humerale ist ebenso fein gefiltelt wie die Ca-
sel. Auch hierdurch steht der Meister des ‘Adelogsteines lsoh(‘rt
in der sdchsischen Entwicklung.

Trotz des Unterschiedes zu den stark byzantinisierenden Wer-
ken (Wichmann, Madonna der Hildesheimer Schranken) ist aber
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auch sein Werk nicht ohne 3stiiche Anregungen denkbar, Die
senkrechten, dichten Parallelfalten und die geschlingelten Sdume
an den von den Unterarmen herabfallenden Caselteilen sind, eben-
so wie die dreieckige Saumfalte am rechten Handgelenk und die
Ueberschneidungen der Falten an den Unterarmen, auf den frem-
den FEinfluB zuriickzufithren. Man vergleiche zu den Parallelfal-
ten und den Zickzacksdumen den Mantel der Madonna auf einer
Reliefikone mit der Darstellung der Deesis in San Marcot® zu
der Falte am Handgelenk das gleiche Motiv bei der schon hiufi-
ger erwihnten Madonna des Utrechter Elfenbeins'0', und zu den
dlelecklgen Falteniiberschneidungen am rechten Unterarm eine
dhnliche Bildung an der rechten Schulter der Madcnna auf einem
byzantinischen Elfenbein des Codex CXC!02 der Leipziger Stadt-
bibliothek. Auch die um die Schultern des Adelog herumgrei-
fenden flachen, bandartigen Dreiecksfalten sind eine Nachahmung
dieser in Byzanz beliebten Faltenform.

Da das Gesicht nicht in seinem urspriinglichen Zustand er-
halten ist, kann es nicht als Beweis fiir die byzantinische Beein~
flussung dienen. Aber die tiefliegenden Augen, die Form der
Nase und der dicklippige Mund scheinen noch ‘jetzt einen byzan-
tinischen Charakter 'an sich zu trageni0s

Die stilistischen Merkmale der Platte widersprechen einer
Dahexung in die Zeit kurz nach dem Tode 'des Bischofs nicht.
Sie wird wahrscheinlich, ebenso wie die Grabplatte des Brunojim
letzten Jahrzehnt des 12. Jahrhunderts entstanden semn.

Dieser zweite Hildesheimer Grabstein, der nach Beenken im
19. Jahrhundert iiberarbeitet wurde, ist nicht nur ikonographisch!04,
sondern auch stilistisch interessant. Fiir uns kommen nur seine
stilistischen Elemente in Frage.

Mit der Grabplatte des Adelog weist er so enge Gemeinsam-
keiten auf, daf man die gleiche Hand vermutete. Beenken sicht
schon in den iibereinstimmenden Kleeblattbogenabschliissen einen
stilistischen Zusammenhang; wichtiger sind andere Gemeinsam-
keiten. (Gerade die fiir den Adelogstein charakteristische Auf-
fassung des Verhiltnisses von Korper und (Gewand verbindef
beide Werke miteinander., Bei der Figur des Verstorbenen im
untersten Feld des Brunosteines hingt das. Leichentuch
in gleichmdfig wvon <den Seiten ausgehenden Falten, die
in der Mitte jedesmal endigen, itber den Beinen herab und
sinkt nur wenig zwischen ihnen ein, sodafi idie Schenkel kaum als
plastische Einzelformen unter dem Tuche sichtbar sind. Wieder
wird, wie bei Adelog, das Gewand nur wenig zur Modellierung
‘des Korpers beniitzt. Auch in der Koérperbildung stehen sich die
beiden Figuren nahe, Der Korper des Bruno ist massig und
schwammig wie der des Adelog; ganz dhnlich wolbt sich der
Bauch, unter dem eine reichere Gewandzeichnung als am Ober-
korp.r ansetzt, hervor, und die Arme sind diinn und schwichlich



— 37 —

und im Verhéltnis zum Korper zu klein. Die flache Schichturig
der Falten und die Einritzungen am Oberkérper des Bruno sind
.uns ebenfalls vom Adelog her bekannt, .

Da die Ueberarbeitung beider Sieine eine endgiiltige Lisung
in der Frage nach der Meisteridentitit erschwert, méchten wir
uns dahin entscheiden, daB zum imindesten eine ‘sehr enge Schul-
verwandtschaft zwischen beiden Werken besteht.

Fine andere Behandlung aber zeigt die Halbfigur Christi im
oberen Feld des Brunosteines. Hier ist das bekannte Modellie-
rungsprinzip zur Anwendung gekommen: die linke Schuiter und
der. rechte Unterarm sind als faltenlose, gewdlbie Partien durch
Faltenzusammenschiebungen umrandet und einzeln herausgearbei-
tet. Traditioneller Stil und individuelle Auffassungen mischen sich
also hier in einer Personlichkeit, denn da8 der Brunostein das
Werk eines Meisters ist, beweisen zahlreiche Uebereinstim-
mungen seiner einzelnen Felder.

Wie bei der Grabplatte d es Adelog sind auch hiei die byzan-
tinischen Flemente, aus denepn wir auf eine direkte Berithrung
des Meisters mit iden fremden Kunstwerken schlieBen mdochten,
nicht zu verkennen. So liegt der Halbfigur Christi ein stiiches
Vorbild des Pantokratortypus zu Grunde (vergl z. B. Chrisius
in Hosios Lukas%); die locker eingeritzten Faiten am Rock und
Mantel Christi und am Lendentuch des Bruno erinnern an die
-zeichnerische Gewandbehandlung byzantinischer Elfenbeine (vergl.
Christus ipn Halbfigur auf einem Elienbein in Cambridge Fitz

William Museum); und auch die bogenférmigen, abwechselnd
von der Seite zur Mitte laufenden Falten fiber dem Unierkdrper
des Verstorbenen und die kurzen hakenformigen Endigungen diesen
Falten stammen wahrscheiniich aus dem byzantischen Elfenbein-
schnitt (vergl. eine ganz dhnliche Faltenanordnung an dem mittel-
sten Rockieil des Cambridger Christus und das Auslaufen der
Faltenritzungen in eine breitere Vertiefung, vou der am Brunostein
aber immer nur der eine umbiegende Schenkel, hiufig allerdings
verdoppelt, zuriickgeblieben ist, z. B. am Unterkorper der Madon-
na mit dem Kind in der Sammlung Strogianoff106).

Von dem Meister oder der Werkstatt dieser beiden Hildes-
heimer Grabsteine gewinnen wir also ein eigentiimlich reiches
Bild. In der bewuBten Anlehnung an die 9stlichen Vorbilder ste-
hen sie vollkommen innerhaib der sichsischen Entwicklung ‘d.es
spiteren 12. Jahrhunderts; ihre individuelle Auffassung von Kor-
per und Gewand, die aber wieder nicht an allen Figuren zu Tage
tritt, weist ihnen jedoch eine besondere Stellung zu. Gerg‘de diese
Sonderstellung spriche eher fiir eine Einzelpersonlichkeit als fiir
eine ganze Werkstatt.
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DieGrabplattedes WichmanuinMagdeburg,

Mit der Bronceplatte im siidlichen Teil des Chorumganges im
Magdeburger Dom 167 auf der ein bariloser Bischof in vollem
Ornat dargestelit 1s¢ beginnt die Stufe, in j[der der romanisch block-
plastische Stil, soweit es in der sichsischen ‘Plastik des spiten 12.
und frithen 13, Jahrhunderts iiberhaupt moglich ist, itberwunden
wird, und in der die stirkste Anndherung fan die byzantinischen’
Vorbilder stattfindet.

In der Frage, ob hier Wichmann, der 1192 oder sein Nach-
folger, Bischof Ludolf, der 1205 starb, darglestellt sei'%8, mdochten
wir uns vor allem durch den stilistischen Charakter ider Platte, des,
eher fiir iden Ausgang des 12, Jahrhunderis ials fiir das beginnende;
13, Jahrhundert spricht, bestimmt, zu Gunsten Wichmanns jent-
scheiden, Noch im letzten Jahrzehnt des 12. ‘jahrhunderts etwa
werden die Reliefs an den Hildesheimer Schranken, mit denen die
Grabplatte des Wichmann stilistische Uebereinstimmungen aui-
weist, entstanden sein. Das Magdeburger Werk aber scheint cher
altertiimlicher, denn fortgeschrittener als die Hildesheimer Figluren
und besitzt auch mit den Halberstadter Schrankenreliefs, mit denejm
es bei einer Beziehung auf Bischoi Ludolf letwa gleichzeitig sein
miiBite, keine entscheidenden Gemeinsamkeiten. Wir nehmen
also eine Entstehung der Platte kurz nach idem Tode Wichmanns
an.
In ihrer Entwickeltheit steht die Figur des Bischofs weit iiber -
den bisher besprochenen Werken. Die starre Gebundenheit ider
menschlichen Gestalt hat sich gelost; der organisch gebildets
Korper ist lebendiger und bwewegungéféihiger gewoiden. Suchte
der Meister des Merseburger Taufsteines seinen Aposteln jund Pro-
pheten durch die verschiedensten Bewegtmglsmotlve eine innere
Lebendigkeit zu verleihen, und blieben seine Figuren dennoch
ziemlich starr und leblos, so trigt die Gestalt des Wichmann trotz
ihrer ruhigen Haltung diese innere Lebendigkeit in sich. Dfer ganze
Korper ist in seinen Gelenken gelockert.

Auch in Bezug auf die plastische Durchbiidung des Korpers
steht die Magdeburger Platte auf anderer Stufe als die voran-
gehenden Werke. War bei den Goslarer Bruchstiicken noch die
Plastizitit des Korpers das Entscheidende, standen die Einzelteile
in ihrer plastischen Ausrundung noch gunzllch isoliert nebenein-
ander, so wird bei der Gestalt 'des Wichimann Ider Kérper hinter
einem reich gezeichneten Gewand zuriickgedringt. Dieser Unter-
schied besteht nicht nur zu den Goslarer Fragmenten, die ja in Be-
zug auf Plastizitdt ein besonders gliinstiges Vergleichsobjekt zu,
der Magdeburger Gestalt bilden, sondern er 1Bt sich auch bei
einer Gegeniiberstellung mit den Merseburger Aposteln und Pro-
pheten beobachten. Obgleich schon dort die Ueberwindung des
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romanischen, die Plastizitit des Korpers betonenden Stiles durci
die Aufnahme fremder Gewandmotive angestrebt wurde, bleibt
der Gesamteindruck der Gestalten docii ein weit. plasuauherer ais
beim Wichmann,

Zu dieser Ueberwindung der plastizitat tragt vor aliem die
stoffliche Auffassung des Gewandes bei. Korper und Jewand
sind nun nicht mehr zwei getrennte F~aktoren, sondern der feine
flieDende Stoif schmiegt sich iiberall dicht an iden Korper an und
schiebt sich in lockeren ralten zusammen. Die weiche flissige
Faitenbehandlung, die sich langsam an den Goslarer Bruchsti:cken
durchzusetzen begann, ist hier zu voller Ausbildung gelangt. Zu
der Zuriickdringung der Piastizitit vergleiche man das Bruchstick
der Beinpartie aus den Goslarer I ragmenten mit den beiden, von
den Unterschenkein isolierten, in straffem Zug hcrabgtefunr'cen.
Miitelfalten mit der gleichen Pariie bei Wichmann, Auch hier
hdngt zwischen den Unterschenkeln eine Falte herab, aber sic
greift mit zahlreichen kleinen, im Bogen gefiihrten Falten iiber das
linke Schienbein hiniiber und eine zweite Falte breitet sich iiber
den untersten Teil des rechien Schienbeines aus; die plastisciie
Isolierung der beiden Schenkei ist fast vollstindig aufgehobenit”.
Die Aufgabe einer Modellierung des Kérpers behilt idas Gewand,
wie schon im Gegensatz zu der Uestalt des Adelog gesagt wurde,
trotzdem auch hier bei. infolge der stofflicheren Durchbildung
des Gewandes wird aber auci dieses Prinzip in einer immer wei-
cheren und naturalistischeren Form durchgefithrt, wodurch die
sichsischen Werke des spatesten 12. Jahrhunderts -ihren byzan-
tinischen Vorbildern niher riicken als dlejemgen der vorangishen-
den Jahrzehnte,

Der reiche Linienstil in der Gewandung des Wichmann bildet
die Fortsetzung des in seinen frithesten Anfingen in Grdningen
beginnenden imalerischen Gewandstiles. Noch hat dieser 5Stil micht
seine hoéchsie Entwicklung erreicht; aber daf wir ies hier mit einer
den Halberstidter Schrankenieliefs schon ziemlich nahestelh:enden
Vorstufe zu tun haben, beweisen z. B. (die eigentiimlich zeichne-
rischen Faltenbiindel, die in vier Abstufungen am Mittelteil der
Casel des Wichmann herabhingen und dhnlich in der Gewand-
behandlung der Halberstidter Apostel, etwa bei dem HuBersten
rechten der Siidschranke, wiederkehren.

DaB dem Meister der Magdeburger Bronceplatte Gstliche Vor-
bilder direkt bekannt waren, méchten wir aus ‘einigen ty:isch by-
zantinischen Gewandmotlven entnehmen. So ist das Hcrabgleltea
der Casel von den Unterarmen demjenigen der byzantiniscaen Pa-
nula oder des Umhanges nachgebildet. Von diesen Kleidungs-
stitcken stammen auch die etwa dreieckige glatte Fliche am lin-
ken Ellbogen des Wichmann, in der sich 'der Arm unter der Casel
durchdriickt, und die bogenf('jrmi‘g herabhingenden Falten unter-
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halb .dieser Fliche (man.vergl. die Madonna mit dem Kind in der
Apsis von Torcello1?), Auch die byzantinischen Dreiecksfalten,
die schon beim ;Adelog verwendet wurden, finden sich hier an den
Oberarmen |des Bischofs und an dem Saum der Alba neben seingm
Jdinken. FuB. Zu den dichten Faltenzusammenschiebungen und
den geritzten Falten am. rechten Oberarm des: Bischofs vergleiche,
man noch einmal die Faltenpartien auf der rechten Schulter der
Madonna auf dem Buchdeckel des Codex CXC!1t der Leipziger
Stadtbibliothek. Sollte der Meister der Magdeburger Bronceplatte
aus:sich selbst heraus.auf diese typisch byzantinischen Mo‘tiveq
gekommen sein?

Selbst bei.der Bildung des Gesichtes mogen 'die fremden Vor-
bilder nicht ganz ohne FinfluB gewesen sein. Die vollen Backen
~die tiefliegende. Mundpartie mit den von der Nase herabgehen-
den.Falten, und das etwas vorgeschobene, rund herausmodellierte
Kinn Ibllden ebenso wie die Einarbeitung unter den Augenknochen
und die Falten unter den Augen, die Elemente einer illusionisti-
schen Gesichtsbehandlung, wie sie in der byzantinischen Relief-
plastik iiblichh. war. Zum Vergleich diene eine Kamee des Nike-
phoros Botaniates mit dem Brustbild der Madonna in der Schatz-
kammer in Wien112,

Die. n6rdliche Chorschranke in St Michael in
Hildesheim.

Von entscheidenderer Bedeutung sind die 6stlichen Vorbilder
fiir.den Meister .der Hildesheimer Schranken!!3, Vollstindig ler-
halten ist nur die Nordschranke, wihrend von der ginzlich zer-
storten Siidschranke vielleicht eidige Fragimente, die an spiterer
Stelle besprochen werden spllen, iibrig geblieben sind,

Betrachten wir zunichst. kurz die Verteilung der Plastik und
Ornamentik an der erhaltenen Schranke, An ihrer dem nérdlichen:
Querschiff zugewendeten Seite findet sich der reichste Schmuck. In
einer Arkadenreihe mit kronender Architektur stehen Relieffiguren;
von Aposteln und Heiligen, in ihrer Mitte Maria.  Durch einen
breiten Ornamentstreifen getrennt erhebt sich dariiber eine offene
niedrigere Arkadenreihe auf reich ornamentierten Siulchen, die
nach oben hin abermals durch ein Ornamentband aboeschlossen:
wird. Auch der an der Westseite der Schranke befindliche Durch-
gang wird von ornamentierten Bindern gerahmt. An der schnuck-
loseren Siidseite sind die groBen Reliefs fortgefallen, dafiir vrur-
den in den Zwickeln der offenen Arkatur kleine sitzende Eng.l-
figuren angebracht; die Rahmung der Arkatur und des rundbogi-
gen Durchg;anges entspricht derjenigen auf der Nordseite, Aui-
fallend bleibt eine gewisse Sorglosigkeit in der Komposition.
So findet die grofe Arkadenreihe der Nordseite glegen den nord-
Ostlichen Vierungspfeiler hin keinen richtigen AbschiuB, sondern
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der Arkadenpfeiler und die Zwickelarchitekiur werden einfach ab-
geschnitten; die Ornamentstreifen brechen oft mitten in dem Ein-
zelmotiv ab, und der westlichste Engel in dem Zwickel zwischen
- Tiirbogen und westlichster Arkade ist von seinem -eigentlichen
Platz senkrecht iiber der Siule einfach in idie Mitte des Zwickelfel-,
des geschobeni, Aus einem architektonischen Geiste heraus scheint
diese Dekoration also nicht entstanden zu sein ; die ganze Kompo-
sition ist von Prinzipien der Flichenfiillung dlktxert:

Die Besprechung der einzelnen Dekorationselemente begin-
nen wir mit der Plastik, und zwar imit den sieben groBen Relief«
figuren der Nordseite. Dme mittelste Nische mit dem kleeblatts
formigen AbschluB — man beachte die Uebereinstimmung idieses
Abschlusses mit den ;Kleeblattbogen an den Grabsteinen ides Ade-
log und Bruno — 'und der dappelten Kuppel ‘dariiber nimmt
Maria ein. Ihr Haupt ist von einem Muschelnimbus umgeben,
auf deém Arm hilt sie das Kind, .In den iibrigen rundbogﬁrgen
Nischen stehen oder schreiten die Apostel Petrus, Paulus, Johan-
nes und Jakobus, und die Heiligen Benedictus und Bernwardus,
Die Inschriften auf den Bogen und auf den Spruchbindern, die
die Apostel und Heiligen in den Hinden ftraglen, bezeichnen die
Gestalten.

Bei den Relieffiguren ist der starke byzantinische EinfluB
nicht nur im Stilistischen, sondern sogar im Ikonographischen zu
erkennen: die Madonna geht auf ein byzantinisches Vorbild des
Hodegetriatypus zuriick. In diesem lkonentypus wird Maria, iie
in der byzantinischen Kunst immer mit dem jum die Schultern ge-
schlagenen Umhang, der von den Unterarmen zu beiden Seiten (des
Korpers gleichmiBig herabfillt, bekleidet ist, in frontaler Haltung
. mit einer leichten Unterscheidung von Stand- und Spielbein dar-
gestellt; auf ihrem linken Arm hilt sie idas Kind, dessen Stellung
ebenfalls ziemlich festgelegt ist. In eimer Art von Dreiviertelpro4
fil. ist es schrig vor den frontalen Korpler der Mutter gesetzt;
seine Beinchen sind in eine kontrapostische Lage gebracht, sodaB
das riickwirtige, im Knie gebeugte Bein meist im Profil gesehen,
das vordere ebenfalls gebeugte aber dicht an [den Koérper herange-
zogen und ganz in Vorderansicht gesehen ist; ‘die rechte Hand jst
im Segensgestus ausgestreckt, wihrend die Lmke vor dem Kérper
die Schriftrolle hilt. Fast alle Einzelheiten dieses Typus finden wir
in der Hildesheimer Madonna wieder. Vergleicht man sie z. B,
mit der Giber der Apostelreihe stehenden Madonna in der Apsis
des Torcelloer Domes!!4 so wird man die -starke Anlehnung
der sdchsischen Arbeit an ein Ostliches Vorbild erkennen. Dieg
Abweichungen in ‘der Hildesheimer Madonna konnen diesen
Eindruck kaum labschwichen. So wird der Mantel der sichsischen
Mariengestalt nicht, wie es in Byzanz {iblich fist, iber den Kopf ges
zogen, sondern nur dieses aber wieder gunz nach byzantinischem
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Muster, von den Schultern kreuzweis iiber den Oberkorper und
die Arme gefithrt, um zu beiden Seiten kdes Korpers unterhalb der
Kniee in Treppensiumen herabzuhidngen. Auch das Kind hat
eine Verinderung erfahren: es sitzt nicht auf dem linken Arm gder
Madonna, sondern ist auf ihre rechte Seite hiniibergeriickt.. Hier
durch ist eine Umwechslung aller seiner Bewegungen -eingetretern;y -
es zeigt die Stellung des byzantinischen Kindes jgenau im Spiegeis
bild, Wdihrend es aber in dem byzaniinischen Vorbild mit deg
Rechten wahrscheinlich den Segensgestus ausgefiihrt hat, greif:
es hier mit der enisprechenden Linken unter idas Kinn der Mutter.
Im Zusammenhang mit der verinderten Bewegung des linken Ar-
mes und der Hand der Madonna verleiht {diese Gebirde der gan-
zen Darstellung eine menschiichere, weniger hieratische Note als
in'Byzanz. Unbyzantinisch ist endlich der Kopitypus derMadonna,
den Dehioll5 als , sehr deutsch‘ bezeichnet, wozu vor aliem die
langen, iiber die Schultern herabfalienden Zpfel!$ beitragen mo-
gen. ‘

Die stilistischen Uebereinstimmungen der sichsischen Madon-
na mit byzantinischen Marienfiguren sind nicht weniger greifbar.
So ist der abgerundete, parabelformigle Kontur des Oberkorpers
der Hildesheimer Maria fiirr die byzantinischen Madonnenfiguren
typisch; es sei nur an die thronende Madonna auf dem Elfenbein
der Sammlung Stroganoff1? erinnert. Auch die leichte Ein-
ziehung des Konturs unterhalb der Ellboglen, die Verbreiterung
der Figur nach jhrer Standfliche hin, vor ‘allem aber ihre Propo:-
tionen erinnern an diejenigen byzantinischer stehender Madon-
nen 18  Wie bei diesen sind bei der Hildesheimer Maria die
Arme hoch heraufgenommen, sodaB sich die ganze Bewegung
vor dem kurzen, gedringten Oberkérper konzentriert, wihrend
der zwischen senkrechte Falten eingespannte lange Unierkorper
einen geschlossenen, ruhigen .Unterbau ergibt. Gerade diese Par-
tie des Unterkorpers weist die groBten Uebereinstimmungen mit
derjenigen der 'Madonna in Torcello auf. Wie ‘ein sich nacl uatein
verbreitender Faltenstrom zwischen den Beinen herabilieft, wie
das Standbein von einem Komplex vertikaler Falten, die in einem
OUmegasaum endigen, begleitet ,wird, wie sich der Saum des Ge-
wandes itber den Fiilen staut das 14Bt sich sehr dhnlich, wenn
auch gerade in einer besonders harten Ausglestaltung — die/ Mosa-
iken von Torcello gehdren schon in die Zeit des Verfalles der
hohen byzantinischen Kunst — an dieser ¢stlichen Madonnenfi-
gur beobachten. Nicht vorhanden an ihr sind die bogenférmig ge-
fiihrten Parallelfalten am Unterleib der Hildesheimer Maria, aug
denen sich idie um Knie und Unterschenkel ‘des Spielbeines herum-
gefithrten Falten herauslosen; daB aber auch sie ein byzantini-
sches Motiv sind, beweist z. B. die Figur des Jonas in dem
Pariser Manuskript grec 139 auf fol. 431vo 119,
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Schon bei der Besprechung des Adelog wurde auf die Beto-
nung der Kniee durch die wm sie herumgefithrten Gewandialten
an der Hildesheimer Madonna aufmerksam gemacht, Die Marien-
figur bildet noch einmal den Beweis, daB Idieses Prinzip der Kor-
permodellierung aus byzantinischen Vorbildern i:bernammen wur-
de, denn das Herausarbeiten der Kniee und {die Ralimung der
Schenkel lassen sich ganz dhnlich an der Madonna von Tarcells
beobachten. Wieviel niher das Hildesheimer Werk in seiner
weicheren Modellierung seinen byzantinischen Vorbildern steht,
als etwa die Groninger Empore oder der Merseburger Taufstein,
ist bei einem Vergleich mit der Madonna wvon Torcello allerdinigy
nicht festzustellen,120 deshalb weisen wir noch einmal auf did
Figur des Jonas aus dem Pariser Psalter Mg girec. 139121 hin,
der die Hildesheimer Madonna viel dhulicher ist als die vorange-
henden sichsischen :‘Werke.

In der Zuriickdringung des Plastischen und in der stofflichen

Durchbildung des Gewandes stehen die Hildesheimer Madonna
und die iibrigen Schrankenreliefs auf derselben Stufe wie die
Magdeburger Bronceplatte, Der einheimisch blockplastische Stil
ist aber auch in ihnen noch immer wirksam, das beweist z. B. ge-
rade die Madonna, deren Beine noch ziemlichi weit in den Raum
vortreten, oder die starke Hervorwélbung der Kopfe,
- Typus und Stil ider Hildesheimer Madonna sind also unter
stirkerer Anlehnung an ein byzantinisches Vorbild entstanden,
als bei den vorangehenden Wierken der Plastik. Dal der Hildes-
heimer Meister sich seinem Vorbild jedoch nicht sklavisch unter-
ordnete, daB es sich nicht um eime direkte Kopie einer byzan-
tinischen ‘Madonnenfigur handelt, beweist der doch vor allem
sdchsische Charakter des Werkes. {hn herauszuarbeiten und be-
sonders zu betonen liegt nicht in unserer ‘Aufglabe, die nur darin
besteht, innerhalb der einheimischen Entwicklung die fremden
Einfliisse nachzuweisen.

Bei den anderen Relieffiguren an der Nordseite der Schranke
bezieht sich der byzantinische Einfluf vor allem auf die Art
ihrer Bewegung und auf ihre Gewandbehandlung. Werden Mltte
und Enden der Arkadenreihe durch die frontale Madonnenfigur
und die fast frontal gestellten Heiligen Benediktus und Bernwar-
dus betont, so entfaltet sich in den 'Apostelgestalten der vier da+
zwischenliegenden Nischen eine lebhafte Bewegtheit. Petrus
und Paulus der Madonna zunichststehend wenden sich ihr zu,
Johannes schreitet in lebhafter Haltung nach der entgegengesetz-
ten Seite, und Jakobus richtet sich wieder mehr zu dem Beschauer.
Vergleicht man die Hildesheimer Figuren mit den Aposteln in
Groningen, vor allem die Apostelfiirsten der Schranke 'mit denen
an der Empore, die sich gleichfalls zur :Mitte hinwenden, so wird
die Entwicklung der sichsischen Plastik im letzten Drittel des 12.
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Jahrhunderts hinsichtlich ‘der Bewegtheit der Gestalten klar.
SaBlen die Groninger Figuren in ruhiger, gemessener Haltung vor
ihrer Grundfliche, waren bei Petrus und Paulus Oberkérper,
Unterkérper und Kopf in die gleiche Richtung gewendet, soda$,
ihr Korper als Gesamtvolumen zu der Grundfliche in einem
spitzen Winkel stand, so ist bei den ‘Hildesheimer Figuren der in
sich gelockerte Korper zu den verschiedensten Drehungen wund
Wendungen fihig geworden. Die Einzelmotive dieser Beweglich-
keit entnahm der Hildesheimer Meister, ebenso wie der Meisiér
des Merseburger Taufsteines, zum groBen Teil der byzantini-
schen Kunst, Da er seine Figuren freier wmnd bewggunésféihiger
gestalten konnte als der frithere Meister, lelinte er sich stirker
als jener an die fremden Vorbilder an, sodaf} seine Gestalten sich
enger 'mit byzantinischen Figuren berithren als dieides Taufsteines,

Betrachten wir jeden einzelnen der Apostel hinsichtlich seiner
Bewegung genauer, Petrus, zur Rechten der Madonna, wendet
ihr den Oberkorper so stark zu, daB .er fast im Profil sichtbar
ist, wihrend die Beinpartie ziemlich frontal gerichtet bleibt; zur
Verstirkung der Kérperdrehung ist auch der rechte Arm weit iiber
den Oberkérper in der Richtung desselben hiniibergelegt. Diese
Stellung, die sich i{ibertragien in die Sitzfigur beim neunten En-
lgel’22 auf der Siidseitie der Schranke findet, wird in der dstlichen
Kunst héiufig angewendet,  besonders bei Christus, wenn er in
Wunderdarstellungen lehrend oder heilend seinen rechten Arm
weit ausstreckt und sich dem von ihm Angesprochenen zuwen-
det. Als Beispiel sei die Auferweckung des iazarus auf einein,
Elfenbein im K. F. M. in Berlin'?3 {genannt. Typisch bei dieser
Stellung ist das Aufraffen des Mantels mit dem linken in der
Hohe der Hiiften gehaltenen Unterarm, das auch bei dem Hildes-
heimer Petrus, der statt der in Byzanz beliebten Schriitrolle
einen Schiiissel in der Hand tragt, wiederkehrt. Aber nur die
Motive dieser Bewegung hat der Hildesheimer Meister iiber-
nommen, nicht ihre stilistische Durchbildung. Die byzantinische
Christusgestait auf dem Berliner Elfenbein ist vollkommen worga-
nisch aufgebaut. Stand- und Spielbein sind durch ihre verschiede-
ne Belastung differenziert; der Oberkdrper ruht mit einer leichten,
Riickwirtsneigung frei auf dem Unterkorper jund alle Bewegungein;
stehen in einem harmonischen Gleichgewicht. In der sichsischen:
Petrusgestalt ist hiervon nichts zu spiiren; im Geglensatz zu der
eleganten Christusfigur lebt sie in einer gewissen Dumpfheit aller
Bewegungen. Statt leicht und lissig gehoben zu werden ist der
rechte Arm bohrend und eindringlich ausgestreckt, und die Beine
sind in ihren Funktionen nicht unterschieden. Man vergleichg
nur den geschwungenen Kontur, der vom Fuf} 'des Spielbeines bis
zur rechten Schulter des byzantinischen Christus aufsteigt, mit
dem schweren Kontur am rechten Bein und Riicken des Petrus,



um den ungeheuren Abstand der beiden Werke zu ermessen.
Lebte in der byzantinischen Kunst noch immer die antike Auf-
fassung der menschlichen Gestalt als eines formvollendeten Orgfa-
nismus, so schuf der mittelalterliche sidchsische Kiinstler seine
Flguren vor allem aus einem Gefiilil der -‘Massigkeit des Kérpers
und fiillte jede Bewegung mit einem stirkeren Ausdruckswert,

Auch die abgebrochene Bewegung des Paulus, dessen Ober-
kérper in lder Herumdrehung zur Madonna weit hmter dem Unter-
korper zuriickbleibt ist durch die Kenntnis byzantinischer Arbei-
ten zu erkliren. Das Zuriickwenden des Oberkdrpers trotz in-
tensiver Vorwirtsbewegung der Figur findet sich oft in der by-
zantinischen Kunst; es sei z. B. der zweite Apostel rechts von der
Madonna in dem Kuppelmosaik der Himmelfahrt Christi in San
- Marco12* oder der Petrus bei dem Einzug Christi in Jerusalem in
dem Mosaik der Capella Palatinal?® genannt. In diesem Motiv,
das den Korper in zwei entgegengesetzte Richtungen gewendet
zeigt, driickt sich wieder der fiir die byzantinische Kunst typische
Bewegungsreichtum ‘der Gestalten aus. Die 0stlichen Kiinstler
verfiigten iiber einen ganzen Schatz solcher komplizierter, im
Laufe der Jahrhunderte stereotyp gewordener Bewegungsmotive
Hir stehende, schreitende, sitzende und liegende Figluren. Wie
abwechslungswwh und ldbendlg sie infolgedessen ein Thema,
z. B, die vorwirtsschreitende Figur, zu schildern vermdgen, das
zeigt die Gesamtansicht des Kuppelmosaiks von San Marco.
Unter diesen zwolf Aposteln ist nicht ein einziger, dessen stiifmis
sche Bewegungen und Schreitstellungen bei cinem anderen Apo-
stel genau so wiederkehrten; jede Gestalt ist eine neue Schopfung,
in der die einzelnen Motive neu zusainmengestellt sind.

In der fast frontalen Stellung der Beinpartie bei Petrus und
dem kaum zur Madonna herumgedrehten Oberkdrper des Paulus
darf also nicht der Beweis eines ,Nichtkdnnens‘ des Kiinstlers
gesehen werden, wie es Habicht tutl? der werst in der Johannes-
figur die Wendung des Korpers vollstindig erreicht sieht, die
der Kiwstler ,bei der \X/’lederg‘abe des Petrus noch nicht g‘ewagt
hatte*, und mfolgedessen einen Fortschritt der Arbeiten an den
Rehefﬁgulen von Osten nach Wiesten annimmt. FEs handelt sich
hier nicht um Hemmungen in den Bewegungen, sondern um Be-
wegungsmotive, die aus byzantinischen Vorlagen ubemommen
wurdemn,

Auffallend bei dem Hildesheimer Paulus ist die ubermaﬁlg
plastische Herauswolbung ides linken Oberschenkels. Hier mogenl
wiederum fremde Anregun;gfen mit im Spiele gewesen sein. Man
vergleiche den neben Paulus stehenden Heiligen (Jakobus?) unter.
den zu je zwei und zwei geordneten Gestalten in den Mosaiken
der Martorana 27 bei dem sich der Mantel wie bei dem sichsi-

schen Paulus tief um das Spielbein herumzieht, und dieses in voll-
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ster plastischer Ausrundung darunter herausgearbeitet ist, oder
den bartigen Greis auf einer Miniatur der Homilien des Manches
Jacob ¢248 in Paris,!?® der eine dhnliche Korperdrehung und
die gleiche Modellierung des Spielbeines zeigt.

Kann man bej Petrus und Paulus im Zweifel sein, ob ihre
Bewegungen in einem Stadium des Stehens oder Schreitens aus-
gefithrt werden, so ist die Beweiung des Johannes ein ausge-
sprochenes Schreiten. Er setzt das rechte Bein, dessen Unter-
schenkel und FuB in Dreiviertelansicht gegeben sind, vor das
linke, im Profil sichtbare Bein, und sein rechter, iiber den Ober-
korper heriibergelegter Arm verstirkt die nach rechts gerichtete
Bewegung des ganzen Korpers. Die gleiche Stellung zeigt schon
der jeremias des Merseburger Taufsteines. FEin derartiges leb~
haftes Vorwirtsbewegen wird in der Ostlichen Kunst oft darger
stellt. Wir fithren als Beispiele die Jiinglingsgestalten einer Mini-
atur mit der symbolischen Darstellung der Rute Aarons in dew
Homilien des Monches Jakob'2? oder den heiligen Ananias aus
einer Taufe des Paulus in den Mosaiken der Capella {Palatinats?
an. Wihrend die byzantinischen Gestalten aber im Oberkorper
in richtiger Verkiirzung idiargestellt sind, wihrend sich ihre Schul-
terpartien in die Tiefe erstrecken, ist bei dem Hildesheimer Jaco-
bus die linke Halfte des Operkdrpers leicht in die Vorderansicht
geklappt. Fiir den Hildesheimer Meister ist die Reliefebene noch
immer verpflichtend; ein rein illusionistischer Aufbau des Kor-
pers in die Tiefe, wie ihn seine Vorbilder zeigten, ist auf seiney
Entwicklungsstufe noch nicht moglich. Da schon bei ciner der
Magdeburger Seligpreisungen3l ein &ahnliches Uebereinander-
setzen der Beine vorkommt, konnte hier der Einwand erhoben
werden, daff es sich in Merseburg und Hildesheim nur um das
Weiterleben eines in der sdchsischen Plastik schon geldufigen
Motives handelt und gar kein direktes byzantinisches Vorbild vor-
gelegen haben braucht. Vergleicht man aber die drei sdchsischen
Gestalten mit den oben angefithrten byzantinischen Beispielen,
so riicken die Merseburgen und die Hildesheimer Figu-
ren in der Art der Bewegung und allen iibrigen stilistischen Ele-
menten so viel naher an die byzamtinischen Gestalten heran als das
Magdeburger Werk, da man unbedingt stliche Vorlagen fiir sie
annchmen muf, die nicht nur fiir ihro stilistische Durchbildung,
sondern auch fiir das Motiv ihrer Bewegung entscheidend gewex
sen sein werden. "

In einer weniger differenzierten Stellung als die bisher bespro-~
chenen Apostel wendet sich Jakobus in voller Profilansicht dem:
Beschauer zu. Man vergleiche die Gestalt des Elisa in Daphni, 132
um zu dieser Art des Stehens mit idem rechten, vom Mantel ganz
umzogenen Standbein und dem linken, im Knie gebeugten, und
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nur im Oberschenkel vom Mantel bedeckten Spielbein die byzan-
tinische Parallele zu sehen. WNicht ganz mit Unrecht siehf sich
Bachem hier an eine antike Rhetorenstatue erinnert.

Obgleich Jakobus im MabBe seiner kérperlichen Bewegung
stark von der korrespondierenden Johannesfigur abweicht, bil-
det er doch in der heftigen Erreguing dessen Gegenstiick. Es jist
vor fallem die Art der Gewandbehandlung, die diese Erregung (zum
Ausdruck bringt. Straffe Faltenbiindel schiefen iiber den Kor-
per herab, iiberqueren ihn in sich kreuzenden Diagonalen und
hingen an /den Seiten des Korpers in reichen Zickzacksiumen her-
unter. Die Motive der Gewandbehandlung glehen zum Teil auf
ostliche Anregungen zuriick; die Bedeutung aber, die das Ge-
wand fiir den Gesamteindruck der Figur besitzt, die Tatsache,
daB dem Gewand ein gewisser Ausdruckswert zuerteilt wird,
ist unbyzantinisch: ‘

Beenken133 behauptet sogar, daB der Schrankenmeister mit
Hilfe des Gewandes die individuellen Charaktere seiner Apostel
herausarbeite, Das erscheint uns aber zu weit gegangen, Eine
bewuBte Darstellung individueller Charaktere mochten wir im
spaten 12. und frithesten 13. Jahrhundert noch nicht annehmen
aber ein gewisses stimmungsméiBiges Ineinklangbringen von Fi-
gur und Gewand ist zweifellos bei den Hildesheimer Aposteln vor-
handen. Man beachte die stillere Gewandbehandlung der beiden,
ruhigen und, gelassenen Apostelfiirsten und die in steilen Bahnen
herabschieSenden Falten an der bewegten Gestalt des Johannes.
In der byzantinischen Kunst findet sich dieses Aufeinanderbezie-
hen von Figur und Gewand nicht. Diente letzteres dort in seinen
mannigfaltigen Motiven nur zur objektiven Bereicherung des Ge-
samtbildes der Figur, so ist es bei den Hildesheimer Aposteln
unter einem subjektiven Hauptgesichtspunkt behandelt, und kann
infolgedessen starker \zu eiper Unterscheidung der einzelnen
Figuren dienen.

Die byzantinische Herkunft zahlreicher Gewandmotive bei den
Hildesheimer Gestalten aber ist nicht zu verkennen. Die eigen-
tiimlich straffe Paralielziigigkeit der Faltenpartie bei den Aposteln
Jakobus und ‘johannes 14Bt sich dhnlich auf den beiden zusammen-
gehorigen byzantinischen Elfenbeintafeln in Wien und im Musée
du Palais Ducal in Venedig!3* mit der Darstellung der vier Apo-
stel beobachten, und das Motiv des Hildesheimer Jakobus, den.
schrag von der Schulter zur gegeniiberliegenden Hiifte hinabge-
fithrten Mantel in reichen Saumen neben der Hiifte herabhingen
zu lassen, sodaB er zu dem Mantelende auf der anderen Seite der
Figur korrespondiert, kehrt bei dem Paulus der Venetianer Tafel
wieder, Typisch byzantinisch sind auch die Einwickelung des
Armes in eine Mantelschlinge, wie sie bei Paulus auftritt (verglei-



48 —

che den vor Joachim stehenden Engel in ‘der Darstellung des Ge-
betes-von Joachim und Anna in Daphnil3%) und der {iber den
Riicken des Petrus herabhingende Mantelsaum, der in einer wei-
chen Falte in den um den Leib gelegten Mantelbausch. eingesteckt
ist. - (Vergleiche den Christus der Héllenfahrt in Daphn1136)
Wesentlich ist bei letzterem Motiv der starke Unterschied in
seiner Verarbeitung: den eleganten Schwung der byzantinischen
Falten ahmte der sichsische Meister nicht nach. Die in einer
dreieckigen Falte umgeschlagenen Gewandsdume (Rockidrmel bei
Petrus und Johannes, Mantelsaum an rechter Schulter des Johan-
nes) wurden schon frither als byzanfinisches Charaktenstlk‘u;mr
nachgewiesen.

Nach der Besprechung der Madonna und der vier Apostel
bleibt iiber die Gestalten der beiden Heiligen Benediktus und
Bernwardus wenig zu saglen, da sich in ihnen zum groBen Teil
diejselben - stilistischen Elefmiente wie bei den {ibrigen Figuren
wiederfinden. Die wahrscheinlich aus Kompositionsriicksichten
innegehaltene frontale.Stellung der beiden Gestalten verhinderte
eine so starke Uebernahme byzantinischer Bewegungsmotive wie
bei- den Aposteln, und in ihrer - geistlichen Tracht konnten die)
ostlichen Gewandmotive nur eine geringere Verwendung finden
als bei den antik gekleideten Apostelglestalten. Dennoch kann der
fremde EinfluB ‘in der Gewandbehandlung und in dem Aufein-
anderbeziehen von Korper und Gewand auch bei ihnen nachge-
wiesen werden. An der Kutte des heiligen Benedikt z, B. treten
unterhalb des Leibes dieselben rundbogigen Parallelfalten auf
wie bei der Maria, und das Spielbein wird in Knie und Unters
schenkel ganz. ihnlich wie dort von den ausstrahlenden Falten
umfangen. Die Gestalt des heiligien Bernward ist besonders ge-
eignet, den Zusammenhang des. Magdeburger Wichmann mit den
Schranken klar zu stellen; eine genaue Untersuchung dieses Ver-
hiltnisses kénnen wir uns ersparen, da sich aus der stilistischen
Beschreibung der Bronceplatte und der Schrankenreliefs bereits
ihre Uebereinstimmung ergibt. Im Verhiltnis zu den iibrigen Re-
lieffiguren erscheinen diese beiden Heiligen weniger entwickelt;
wir weisen z. B. auf die nicht jgut g‘elungenen Verkiirzungen 1hrer
Arme hin,

Von den Kopfen dieser sieben f Lgurdn sind zwei vollstindig
zerstort; die iibrigen mannlichen Kopfe zeigen eine weiche male-



riscne Behandlung. ‘Da bei den Aposteln dieselben byzamtini-
sierenden Typen wie in Groningen wiederkehren, liegt ein Ver-
gleich mit diesen hinsichtlich der Fortschrittlichkeit der Hildes-
heimer Kopfe besonders nahe, Man betrachte z. B. die Kopfe
des Groninger und Hildesheimer Paulus nebeneinander, um die
- gleichen Grundelemente in verschiedener, den Stufen .der - allgle
meinen Entwicklung entsprechender .Behandlung zu erkennen: die
harten in Groningen isoliert nebeneinandersitzenden Teile des Ge-
sichts sind in Hildesheim weich verschmolzen,der Gesamtein-
-druck ist naturalistischer .geworden,

Kurz sei noch auf eine Eigentiimlichkeit in der Augenbehand-
lung der Hildesheimer Kopfe hingewieseri: das untere Augenlid
ist nur wenig plastisch durchgebildet und fast horizontal gezeich+
net, wiahrend das obere sich stirker herauswolbt und geschwun-
gen ist. ‘Diese Art der Augenbildung entspricht der byzantiy
schen, bei der Ober- und Unterlid ganz plastisch durchgebildet
sind und durch ihre Bogenlinien einen mandelférmigen Umri§;
des weich eingebetteten Auges ergeben, (vergl. Madonna ’in ‘der
bamm’lung Stroganoffl3?) nicht,

Auch in den sitzenden Engelfigiirchen auf der Sudselte der
Schranke macht sich der byzantinische Einflup bemerkbar. Dia
Beweglichkeit des Korpers kommt in diesen kleinen Figuren zu
einer noch stirkeren Entwicklung als bei den stehenden Gestalten.
Fast ausnahmslos wenden sich je zwei und zwei von ihnen ein-
ander zu; eine absolut frontale Haltung ohne jede Beziehung
zu den Nachbarfiguren nehmen nur der westlichste Englel neben
dem Durchgang und der sechste Engel ein, die beide genau iiber-
einstimmen, ebenso wie der ostlichste Engel und der drifte von
Westen identisch sind. .Das Sicheinanderzuwenden wird nie durch
eine volle Profllstellung des Koérpers ausgedriickt, — der zehnte
Engel, der mit seinem ganzen Korper die stirkste Wendung zur
Seite ausfuhrt bleibt doch im Oberkérper dem  Beschauer leicht,
zugewendet — sondern wie die groBen Gestalten der Nordseite
fithren auch die Engelfiguren die vielseitigsten Drehungen und
Gegenbewegungen aus; ihre Korper sind in einem eigentiimlich
rotierenden Zustand darg1este11t Fast regelmiBig wird der Ober-
korper durch Hervorschieben einer Schulter von der Grundfliche
gelost und in eine andere Richtung wie 'der Unterkorper gebracht;
die Arme werden bei der Seitwirtsdrehung oft weit iber den
Oberkorper heriibergelegt, und die Beine verschrinken sich.

Die einzelnen Bewegungsmotive sind zum groBen Teil in der
byzantlmschen Kunst heimisch. In ihret gesamten Durchbildung
stehen sie den Bewegungismotiven byzantinischer Gestalten zu
aahe, als dafl sie nur als selbstindigie Wieiterbildungen von schon
frither aus der dstlichen Kunst iibernommenen Motiven, z. B, der-
jenigen des Merseburger Taufsteines, angesehen werden konnten :
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der Hildesheimer Meister wird sie selbst zum ggrofien Teil den
fremden  Vorlagen entnommen haben. So geht die Kontrapost
stellung des achten Engels, der Ober- und Unterkorper in die|
etritgqgengesetzte Richtung dreht, die Beine iibereinandersetzt,
und den eitten Arm vor ‘dem zuriickgewendeten Oberkérper in
der’ Rlchtung desselben ausstreckt, sicher auf direkfe ostliche An-
regungen zuriick, obgleich sie im ‘Abendland schon in der ottoni-
schen Zeit Aufnahme gefunden ;hatte 138 Diese Stellung ist bei
byzantinischen Sitzfigiuren duBerst beliebt; wir erinnern an den
Christus bei dem Einzug in Jerusalem auf einer Elfenbeintafel
im ‘K. F.M. in Berlin139, oder an einen Flotenbliser auf ‘einer
Miriiatur ‘der Vatikanischen Handschrift Graec 746149, FEine noch
groBere Uebereinstimmung mit dem Hildesheimer Engel in der
giéinzlichen Herumfithrung des rechten Armes zeigen hiufig die
neben der:Krippe sitzenden Madonnenfiguren der byzantinischen
Geburtsszenen; man vergleiche die Darstellungen auf einem El-
fenbeindeckel in ‘Quedlinburg?#! und in einem Tetraevangelium
von Parmal4?, Von dem leichten, lockeren Drehen des Korpeis
und dem lissigen Bewegen der (lieder dieser byzantinischen
Figuren ist bei dem sichsischen Engel aber michts zu spiiren; er
scheint: sich' ruckartig herumzudrehen, und seine Bewegung ist
stark {ibertrieben.  Es handelt sich hier um (denselben Geglensatz,
der bei dem Vergleich des Hildesheimer Petrus mit der Christus-
gestalt des byzantinischen Elfenbeines mit der Lazaruserweckung
im K. F. M. zu beobachten war.

‘Bei den mehrere Male auftretenden Verschrinkungen der
Beine der seitlich sitzenden Engel (vierter, zehnter, elfter Engel),
die stereotype Erscheinungen der byzantinischien S1tzf1guren sind,
ist ‘es’ unwahrscheinlich, daB der Hildesheimer Meister jede ein-
zelne direkt aus byzantmlschen Vorbildern entnommen hat, 'da sie
in der abendlindischen Minjaturmalerei schion allzu gebrauchllch
waren. Bereits die karolingische Kunst kennt das Ueberschlagen
des riickwirtigen Beines iiber das vordere ausgestreckte Bein,
wie es der zehnte Englel in Hildesheim ‘zeigt (Bibel Karls dre',s
Kahlen Paris :Bibl. Nationale; Darstellung Davids mit 'seinen Musi-
kern, linker Musiker unten143) und auch die FuBstellung des vier-
ten En’ge-ls‘ 148t sich, wenn auch selten, in 'der karolingischen und
ottonischen Kunst beobachten (Bibel Karls des Kahlen Darstel-
lung Christi in der Mandorla, Evangelist rechts oben'4t; Evange-
geliar des 10. Jahrhunderts im Quedlinburger Zitter, Fvanofelxst
Markusi45), um vom 12, Jahrhundert ab hiufig aufzutreten'4s
Die Spitantike selbst oder Byzanz, das deren Stilprinzipien fort-
fithrte, waren auch hier ursprungﬂich die Quelle der Motive; von
dort gingen sie vollstindig in den Besitz des Abendlandes uber
Dem Hildesheimer Meister mogen diese Beinstellungen also aus
der einheimischen Tradition bekannt gewesen sein; dafl ‘er aber
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nicht allein auf dieser aufbaut, zeigt der allgemein byzantinischle
Stil seiner Plastik, der weit iiber die Byzantinismen bei den vor-
hergiehenden Werken hinausgeht. Der Meister muff sich wieder
direkt an Ostliche  Vorbilder angelehnt haben, denn er gestaltet
die altgewohnten byzantinischen :Motive in einer sinngeméiBeren
und Byzanz niherstehenden Form als die vorangehende Zeit. .

Alle diese einzelnen Motive unterstiitzen bei den Hildesheimer
Engeln den Eindruck einer freien Bewegungsmoglichkeit des Kor-
pers von seiner Grundfliche., Der Korper steht jetzt im Raum
nicht nur durch sein Volumen wie bei den Groninger Aposteln,
sondern vor allem durch das Vermégen, sich in diesem Raum fuy,
drehen ‘und zu .bewegen. o :

Die byzantinischen Gewandmotive der stehenden Figuren- an
der Nordseite der Schranke (umgeschlagene Siume an Rock und
Mantel, iiber den Riicken hingender Mantelsaum, Mantelschlinge,
am Armj haben auch in der Tracht ider Engel eine reiche Ver-
wendung gefunden. Daneben :treten neue ostliche Gewandmotivel
auf, z. B. der weich herabhingende geschwungene Saum“des 'Man-
tels neben dem linken Knie des elften und zwoélften Engels und,
die auf dem rechten Knie des zweiten und siebenten Engels auf-
ruhende schleifenartige Falte. (Letztere allerdings schon dhnlich
bei ‘dem Christuskind auf dem Arm der Maria). Man vergleicheg
dazu die Lagerung der Mintel bei den sitzenden Aposteln des
Pfingstfestes in Hosios Lukas 4’ oder die Mantelfalte, die sich
bei dem Christuskind der Madonna von Torcello zwischen lin-
kem Unterarm und Knie bildet.148 Hier sei auch auf die mit
dicht nebeneinandergereihten Perlen oder Steinen besetzten
Schmuckplatten am Hals des dritten und dreizehnten Engels, die
byzantinischem Schmuck entsprechen, hingewiesen; zum Vergleich
nennen wir den Schmuck der Engel in der obersten Zone des
Jingsten Gerichtes in Torcello,149

-In den kurvigen Siumen und schleifenartigen Falten driickt
sich eine fiir die Hildesheimer Engel typische Gewandstilisierung
aus. Bei dem zwolften Engel z. ‘B. Zzieht sich ein wulstiger Man-
telsaum in voll geschwungener Kurve um das rechte Bein, um
in einer ebenso weichen Wiellenlinie iiber das Knie des linken
Beines weitergefiithrt zu werden, wihrend von der rechten Hiifte
wieder eine wulstige Falte unter dem Leib herablauft; ganz be-
hiangt mit solchen schleifenformigen, dicken Siumen erscheint der
fiinfte Engel. Dieser weichen, teigigen Gewandbehandlung, die
sich in geringerem MaBe auch an den ‘Aposteln und Heiligen be-
obachten 148t und die in der vorangehenden sichsischen Plastik
keine Parallelen besitzt, mGgen gleichfalls fremde Anregungen Zu
Grunde liegen. An den Gestalten der byzantinischen Reliefplastik
und Malerei findet man hiufig eine malerische Gewandstilisierung
mit dhnlichen kurvigen Faltenbiindeln und Siumen; wir erinnern



- 52 —

nur an die Elfenbeintafel mit der FuBwaschung jm K. F. M.1%0,
Wihirénd der Stilisierung aber dort eine naturalistischere Durch-
blldung ‘des Stoffes zu Grunde liegt, wihrend ‘sich in den flachen
Sadimen Viele: Emzelféltchen zusammenschieben, sind an den Hil-
deéhelmer Engeln: die Siume so stark plaStlSCh aufgetragen, dab,
sie fast*wie um den Kérper gelagte ‘Taue wirken. Wieder zeigt
der' sichsischie Meéister trotz seiner Anlehnung eine ganz selb-
‘ standlge Verarbeltung

' Trotz ‘dieser ‘eigentiimlichen Stilisierung muB die gesamte(
Durchblldung des Gewandes an den Engeln aber stofilich genannt
werden.” Sié ist ebenso stofflich” wie an den’ Relieffiguren der
Nérdseite, “mit denen die Engel auch in der weicheh Verar-
beltung des ModelherungSprmnpes auf gleicher Stufe stehen.

Im Gegensatz zu unserer Hypothese, der Stil der Schranken;
erklite sich®zum groBen Teil aus der Verarbeitung byzantinischen
Vorbilder, steht die Behauptung Beenkensl®l, die kiinstlerische
Hérkunft des Hildesheimer Meisters und seiner Werkstatt sei in
Kold ahzunehmen, Beenken sieht in dem plastischen Schmuck des
Déutzer Heribert-Schreines52, den er fiir die Arbeit eines Kolner
Meisters, ‘nicht ‘des Godefroid de Claire halt, 5%  den Ausgangs-
punkt i fiir die’ Chorschrankenplastik in St. Michael und in der Hal-
berstaater Liebfraverkirche.* ,Das Vermégen einer Differens
zierung individueller Charaktere“ sowohl bei dem rheinischen als
demt HildeShéimer Meister bestimmte ihn, neben der Feststellung
formaler Ueberemstlmmungeu zu der Annahme der Schranken-
meister habe 'seine Ausblldung in Ko6ln unter dem Einfluf ider
Schremarbelten eifahren, und sein Jugendwerk sei der Kruzifixus
au§ Efp im Kélner' Diézesanmuseumi>t, Gewisse Aehnlichkeiten|
zwischen den’ Hildesheimer Engeln und den Heriberischreinapo-
steln sind nichf zu leugneén; sie beruhen jedoch auf einer beidens
gemeinsamen byzantinischen Grundldge. In der Art, wie beidg
Gebiete, die Rheinlande und Sachsen, die byzantmlschen Ein-
fliisse aber auf’ ‘ganz verschiedene Weise verarbeiten, besteht ihr
bedeutsamer Unterschied. \

" Untersuchen wir die Uebereinstimmungen und Untersch!ede
genauer, Aechhlich wie die Engel sind die Apostel des Schreines,
mit geringen Ausnahmen zu je zwei und zwei gruppiert; in sicht-
lichet Erregung mit lebhaften Gesten wenden sie sich einanden
zu ‘wiid’ verschrinken nicht Selten die Beine. Ihre Kleidung, aus
Rock and Mantel bestehend, ist in den gleichen Motivea um den
Korper draplert ‘der Mantel umbhiillt den Oberkdrper gewdhulich
nur auf einer Seite, wird dann um’‘den Leib gewickelt und schrig
iiber die Beine herubergezogen (man vergl. z. B. den ersten
Hildesheimer Engel mit dem Apostel Simon5 am Heriberts
sehre{m), ‘urtd hiufig ist ein Arm von [der Mantelschlinge umfangen:
LB S B O N : s :



Entscheldender sind die Uutexacluede dle Beenken mcht u;1-
berucksnchtlgt laBt, aber in ihrer Bedeutung herabdriickt. AS;e sind
so prinzipieller Art daB_die Annahme enger Beziehungen zwi-
schen dem rhelmschen und _sachsischen Meister, geschweige, denn
einer Identitit (Beenken: ,man konnte fast glauben, derselbe Mei-
ster miisse sie entworfen haben, so*identisch sind — yon wenigen
Details abgesehen —der Geist der Formensprache und_die Geni-
alitit der kiinstlerischen Gestaltung.*) nicht moglich. ist, ,, y

Vor allem ist die Korperbildung der rheinischen, und sachsx-
schen Gestalten ginzlich verschieden. Hier. volle ‘und etwas
schwammige Korper mit djcken, runden Gliedern, die sich ‘nagh:
allen Seiten ausbreiten, in den rheinischen Anbzeiten_idagegen.is?cgaf_fe
und schlankere, in djen Bewegungen gehemmte, Korper in. ginem
tektonischeren Aufbau.. Es jst derselbe Gegensatz, der idas Re-
lief des Maurinusschreines von dem. Mehringer Tympanon und
die Handschriften der Wieserschulen von den rein sichsischem
trennt. Man vergleiche z. B. den ersten Engel in ‘Hildesheim: mit
dem Paulus am Heribertschrein. Beide sind in der Haltqu ahn-
lich; wihrend aber bei dem Engel die ‘Beine weit auseinander, ge-
setzt sind und der volle Oberkérper auf -diesem breiten Unterbau
aufruht, wahrend jedes einzelne Glied in seiner ‘eigenen moglichst
starken Plastizitit herausgearbeitet ist, befindet sich der. Korper
des Paulus in einer einheitlich straffen Spannung; Die. Beine
stehen bei ihm dicht nebeneinander; iiber demfschma.l_enl,Untgr-
bau steigt gerade und scharf der schlanke Oberkérper empor, und
die Arme liegen eng am Korper an, DBei den Aposteln des
Schreines besteht nie das typisch sichsische, starke Interesse an
der -orga'nischen und plastischen Durchbildung der Einzelteile
des Korpers wie bei den Hildesheimer Engeln; die rheinischen
Gestalten sind summarischer gesehen, straffer und zusammenge-
schlossener im Aufbau,

Neben ‘der Kérperbildung ist es die Art Her Bewegung, die ﬂle
sachsnscheu Figuren in starken Gegensatz zu den rheinischen
stellt. 'Bewegen sich die Hildesheimer Engel in elgentumhchen
Drehungen und Wiendungen, findet fast in jeder Figur eine Achsen-
verschiebung statt, so sind die Bewegungen der Schremapostel be-
deutend unkomplmerter Nicht einmal finden, wir am Heribert-
schrein eine so kontrapostische Stellung wie beim achten Engel in
Hildesheim ; und bei keinem Schreinapostel sind die Arme so weit

nach der Seite gestreckt wie hiufig bei den Engeln. Wendet sich
ein Apostel seinem Nachbarn zu, so ist sein gesamter Korpew
zu ihm herumgedreht wie bei judas oder nur sein Kopf richtet
sich ihm entgegen wie bei Simon. Wird bei den sichsischen Ge-
stalten der ganze Kérper in einen rotierenden Zustand versetzt, so
ist beiden Schreinaposteln der Kérper selbst in einer ziemlich ruhi-
gen, aber gespannten Stellung wiedergegeben, wihrend die ein-



zelnen GliedmaBien in wmso heftigerer Erregung aus dem ge-
schlossenen Kern «des Korpers hervorbrechen. im MaBe ihrer
Erregung sind -die rheinischen Apostel den Hildesheimer Gestal-
ten” {iberlegen; in der Kompliziertheit der Bewegungen ‘aber ge-
biihrt den Hildesheimern die erste Stelle. Dafi dem Meister des
Heribertschreines eine gegensitzliche Koérperbewegung aber nichi
unbekannt war, beweist z. B. die Gestait des Bartholomius, bei
der zwischen Ober- und UnterkOrper eine leichte Achsenver:
schiebung vorliegt.- Wie gehemmt und zaghaft ist diese Bewe-
gung aber im Vergleich mit derjenigen des siebenten Englels in
Hildesheim, der eine ganz &hnliche Stellung einnimmt!{ Dreht
dieser den Oberkorper und vor allem den; Kopf in' ireier und voller
Bewegung zu seinem Nachbarn herum, so ist die Bewegung des
rheinischen Bartholomius gezwungen und unriumlich,

Bei einer so grundlegenden Verschiedenheii der rheinischen
und sichsischen Grestalten ist es unmoglich, daB letztere auf den
Schrein zuriickgehen. Die geringe Uebereinstimmung in der Ver-
wendung von gegensitzlichen Korperbewegungen, die iibrigens
Beenken ganz besonders zu der Behauptung eines engen Zu-
sammenhanges fithrte, beruht nicht auf Abhéingigkeit des Hildes-
heimer Meisters vom Heribertschrein, sondern auf der beiden
Meistern gemeinsamen byzantinischen Grundlage.

Gehen wir an ‘dieser Stelle kurz 'ayf den byzantinischen Einflufi
im Westen ein. Obgieich er im 12, Jahrhundert in der Kunst der
Rheinlande und der westlicheren -Gebiete eine viel geringere Rolle
als in Sachsen spielt, ist er ‘dochl nicht ganz ohne Bedeutung fiir
sie. Das beweisen z -B. die Goldschmiedearbeiten der Godefroid-
Werkstatt, Schon in dem um 1145 entstandenen Alexander-Re~
liquar aus Stavelot in Briissel'®¢ sind Namen von Tugenden und
Heiligen auf den Schmelzplatten zum Teil nach byzantinischem
Vorbild in senkrechter Abfolge der Buchstaben angebracht. Auf
den Fliigeln der Triptycha mit Kreuzreliquien in der Kreuzkirche
in Liittich!57 und im Petit Palais in Paris1%® sind die Apostel, wie
hiufig in der byzantinischen Kunst, in Halbfiguren untereinander
geordnet, und in das Triptychon aus Stabelo in Hanau!®? wurden
sogar zwei originale byzantinische Triptycha in Goldemail eingey
setzt. DaB die rheinische Kunst byzantinische Einfliisse erfuhr,
wies Clemen fiir die Monumentalmalerei und Klein fiir die Kéler
Monumentalplastik nach. . \ !

Unter der byzantinischen Beeinflussung kam die westliche
Goldschmiedekunst gelegentlich auch zu einer bewegteren, den
Hildesheimer Engeln niherstehenden Figurengestaltung als bei
den Heribertschreinaposteln, Das zeigt das Beispiel eines Altar-
aufsatzes im Cluny-Museum aus St. Castor in Koblenz. 160 Die
Apostel dieses Tragaltars, die bei der AusgieBung des heiligen
Geistes dargestellt sind, durchzuckt eine heftige innere Erregunyg;



die Korper drehen und wenden sich -wie:bei den Hildesheimer
Engeln in den verschiedensten Richtungen, und. die Arme sind
weiter ausgestreckt als. bei den Heribertschreinaposteln. .. Aben
auch sie bleiben in dem Wiechsel der Richtungsachsen und in der
Ausbreitung des Korpers nach allen Seiten-hinter den :sichsischen,
Figuren zuriick, S e e
Durch einen bedeutend iriher entstandenen Altar, den Pader-
borner Tragaltar des Rogerus von Helmarshausen!sl, bringen; wir
noch einmal den Beweis, dafi der Bewegungsreichtum ider Hildes-
heimer Engel auf byzantinische Anregungen zuriickgeht.. Der
Stil des Rogerus ist im Ornamentalen und Figiirlichen stark von
der Ostlichen Kunst abhingig. Nicht allein die {Typen dieser .auf-
den Schmalseiten des Altars eingravierten sitzenden . Apostel
sind byzantinisch; auch ihre Trachf, die Gewandmotive, {die Ari
der Gewandbehandlung mit den parzellierten Flichen,: und. vor
allem ihre Bewegungen stammen aus der ostlichen: Kunst. Hier
findet sich ein Ausbreiten des Korpers und ‘eine Mannigfaltigkeit
der Bewegungen, die der der Hildesheimer Gestalten entsprichi.
Man beachte nur den Apostel Simon62, dessen Unterkérper mit
dem weit vorgestreckten: vorderen Bein ganz im Profil sichtbar ist,
wéhrend der in die Fliche zuriickgedrehte Oberkorper stark vom
Riicken gesehen wird, und die Arme weit in die Fliche hinaus-
greifen. Obgleich die .Hildesheimer Schranken durch- den. zeit-
lichen Abstand und damit durch ihre Entwickeltheit viel stirker
von der Rogerusarbeit als von dem Heribertschrein. getrennt sind,
stehen sie in Bezug auf die Aufnahme und Verarbeitung der by-
zantinischen Elemente dem westfilischen Tragaltar néher, als dem
in einem westlicheren Kunstkreis entstandenen Schrein, - . .-
Durch diesen Vergleich mit der etwa ein volles Jahrhundert
fritheren Rogerusarbeit wird auch der eventuelle Einwand, daB
sich die groflere Beweglichkeit der Hildesheimer Engel leinfach
aus einer spiteren Entstehung als der Heribertschrein lecklirg,
widerlegt.  Der zeitliche, Unterschied ist hier nicht das Entschei:
dende, sondern die mehr oder weniger intensive. Aufnahme der
byzantinischen Anregungen. : S
Auch die hiufig und fast identisch in der westlichen Schrein-
plastik wiederkehrenden Beinstellungen der Hildesheimer.Engel!%?
diirfen nach idem, was oben'é4 iiber sie ausgefiihrt wurde, nicht als
Beweis eines engen Zusammenhanges dienen. Den rheinischen
~ Meistern waren diese Motive aus der abendlindischen Tradition:
ebenso bekannt, wie dem Meister der Hildesheimer Schranken,
und wie dort wird ihre Verwendung an iden Schreinen nicht nur
aus einem Zuriickgreifen auf die altgewohnten Motive, sondern
auch aus einer neuen Anlehnung an die Gstliche Kunst, die aber
weniger intensiv war als in Sachsen, zu erkliren sein. ; ‘
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 Tootz der Uebereinstimmung einzelner Motive bedeutet auchdie
Gewandbehangdlung einen Gegensatz zwischen den sichsischen und
rheinischenGestalten, Dje Verschiedenartigkeit darin entspricht der-
jemigen. inder Figurenbildung. Die straffen Kérper der Schreinapo-
stel umspannt. auch.das Gewand in straffen Faltenbahnen, wahrend
es an den breiten, vollen: Kérpern der Hildesheimer Engel in dicken,
kuryigen Sdu,men herabhidngt. Nirgends finden sich bei den Ge-
stalten des. Herihertschreines die schleifenartigen Gewandstau-
ungen iiber den,. Knieen .und die in ‘weichen Kurven von den Schul-
tern herablaufenden Siume des Mantels. Bei Simon und Paulus
z.B. wird der. Mantel von der linken Schulter zum rechten Unter-
arm geradezu jum den Oberkorper herumgezerrt, und bei Jakobus
(neben  Paulus). ist der rechte: Rockdrmel straff in den pm demr
Leib.gelegten. Bausch eingesteckt, wihrend er in Hildesheim in
einer,. runden . Falte. herabhingen wiirde. Auch breitet sich bei
keiner der Schreinfiguren das Gewand so weit neben dem Korper
auf der Grundfliche aus, wie etwa bei dem Jakobus der Hildes-
heimer Schranke; und. niemals. hingt es in Treppensiumen herab
wie bei. ihm oder dem zehnten Engel; iiberall liegt es fest am
Korper. an und umschlieBt ihn_wie eine Kapsel. (Vergleiche den
Mantel des Jakobus, neben Paulus, der vom linken Handgslenk
herabfallend ; ganz eng dem Kontur des Korpers folgt und mit
einem.. groBen,, geschwungenen Saum die Beine des Evangehsten :
zusammenschlieft).

Auch Beenken gibt diesen Unterschied in der Gewandbehands-
lung: zu: ,Die, welligen;. Kurvaturen und Schleifen der Mantels
saume finden: sich am Schrein nicht”, trotzdem leitet er diesg
Artider Saum:- und Faltenbildungen bei den Hildesheimer Engeln
aus : der, Kolnjschen  Plastik ab. Sein diesbeziiglicher Hinweis
auf. das ,Kolner Pantaleonstympanon erklirt sich wieder aus dep|
in. dem Tympanon .vorhandenen Byzantinismen165, eschlin-
gelten Falten. zwischen den. Beinen des Johannes und es linken
Heiligen. und. die gewellten Sidume vor allem bei Christus, gehen,
ebenso.wie die sichsische. Gewandstilisierung, auf byzantuuschd
Anregungen zuriick, stehen aber mit dieser in keinem niheren
Zusammenhang,.

Nicht nur in:der malerischen Durchbildung des Gewandes
ist die. Hildesheimer Plastik ,byzantinischer’* als die Schrein-
figuren; auch: die Art, den Korper durch das Gewand herauszu-
modellieren, ist in Sachsen den Gstlichen Vorbildern dhnlicher als
am- Rhein. Bei der Schreinplastik .ist dieses typlsch byzantini-
sche .Prinzip. gleichfalls angewendet (vergl. z, die Beine der
beiden Tugenden neben dem: thronenden Heribert auf der Schmal-
ceite des Schreines66) aber-die .Modellierung des Korpers und
die Herausarbeitung:der. Einzelteile durch das Gewand tritt dort
zuriick hinter einer gesamtplastischen Durchbildung des Kérpers,
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Der linke Oberarm des jakobus z. B. verschwindet vollstindig
unter den Falten des Mantels und das rechte Bein /des Simon
tritt infolge des straffen Heriiberziehens des Mantels nicht so iso-
liert plastisich heraus wie etwa bei dem ersten Engel in Hildes-
heim, dessen Mantelfalten:lockerer herabhingen und das Bein run-
der umziehen. v '

Um einen letzten Beweis fiir die Abhingigkeit der Hildes-
heimer Plastik von byzantinischen und nicht von rheinischen Vor-
bildern zu erbringen, seien die drei stehenden, Madonnen inHildes~
heim, Torcello und St. Maria im Kapitol in Koln167 gegeniiber-
gestellt. Obgleich letztere ikonographisch und stilistisch gleich-
falls aus byzantinischen Einfliissen zu erkldren ist!68, tritt sie im
MaBe dieser Byzantismen weit hinter der Hildesheimer Madonna
zuriick, Es geniigt ein Vergleich im Sitzen des Kindes, Ist bei
der Hildesheimer Madonna das Kind ebenso wie in Torcello breit
und fast in Frontalansicht vor den Oberkorper der Mutter gesetzt,
so zieht sich bei der Kapitolmadonna sein langer, schlankgliedri-
ger Korper im Profil gesehen an der Seite der Mutter herab,
(Vergl. zu dieser typisch rheinischen Kérperbildung das Kind bei
der Madonna des Heribertschreines'6® und am Altaraufsatz in
Braunweiler'’0.) Der rheinische Meister iibersetzte sein byzan-
tinisches Vorbild viel stirker in die eigene Sprache als der Hildes-
heimer,

Bei den stehenden Gestalten an der Nordseite der Schranke
sprachen wir uns bereits gegen Beenkens Meinung, dafi der sdch-
sische Meister eine Untersclreidung einzelner Charaktere ange-
strebt habe, aus und kénnen ihm infolgedessen auch nicht in séiner
Behauptung, daB gerade diese Fihigkeit den Hildesheimer zu dem
Meister des ‘Schreines in Beziehung setzte, folgen. Mehr als ein
Aufeinanderabstimmen von Koérperbewegung und Gewandlage-
rung konnen wir auch bei dem Heribertschrein nicht erkennen;
das aber tritt schon bei Rogerus und in ottonischer Zeit auf, und
kann demnach nicht als Uebereinstimmung zwischen dem sachsi-
schen und ‘rheinischen' Werk angesehen werden.

Unter der gleichen Frage nach ihrer stilistischen Herkunft
soll die Reliefarchitektur iiber den Arkaden der Nordseite der
Schranke behandelt werden; zunichst sei sie in ihren Einzelior-
men kurz beschrieben. Ueber den Rundbdgen, in denen die Apo-
stel stehen, erhebt sich je eime flache, aus gebusten Kappen izu-
sammengesetzte Kuppel die mit einem Knauf abschliet, und
mit einem fensterreichen, tambourartigen niedrigen Geschof} auf
dem Rundbogen aufsitzt. Der kleeblattformige Bogen iiber der
Madomnna ist mit einer doppelten Kuppel gekront. In den Zwickeln
der Rundbogen setzen sich® Tiirme und mit Satteldichern ge-
deckte Bauten so zu geschlossenen Komplexen zusammen, daf}
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sich Fliigelbauten und Tiirme symmetrisch an einen Mittelkern an-
schlieBen und den Eindruck eines jedesmal in sich vollendeten
Baues hervorrufen, Useber iden Pfeilerkapitellen der Arkaden
offnet sich je ein rundbogiger Eingang in diese Miniaturbauten,-

Schuf der Hildesheimer -Meister aus eigener Phantasie diese
komplizierten Bauformen, oder beniitzte er Vorlagen? Stammten
die Vorlagen aus einer abendlandlschen hier vielleicht rheini-
schen Quelle, oder war auch fiir sie die ostllche Kunst entschei-
dend? . Eine Untersuchung .der einzelnen Bauformen wird uns
die Antwort auf diese Fragen geben.

Auffallend ist die hiufige Verwendung der oben beschriebe-
nen ,lamellenkuppel’. Diese, €in urspriinglich byzantinisches
Motlv das sich in der Gstlichen Architektur sehr hiufig belegen
14Bt, fand schon frithzeitig in der abendlindischen Kunst Auf-
nahme (Adagruppe); im 12, Jahrhundert ist sie besonders in der
Salzburgischen Miniaturmalerei (Gumpertsbibel in Erlangen, Pe-
rikopenbuch von St. Erentrud in Miinchen, Ashburnham Evange-
listar in Cambridgel™) und in rheinischen Goldschmiedearbeiten|
beliebt (Kuppehehqulare im Welfenschatz und im Viktoria- und
Albertmuseum in Londonl?Z; Emallfullungen im Dach des Heri-
bertschreinesi?3), da beide nGeblete in dieser Zeit unter 0Ostli-
chem FEinfluB stehen. Auch die Zusammensetzung  mehrerer
Kuppeln zu einer ,,Etagenkuppel“ und ihre Trennung durch einen
Tambour wie bei dem Gebdude im Zwickel zwischen Paulus und
Johannes ist byzantinisch; es sei an Bauten in den Mosaiken in
San Marco erinnert, z. B. an das Gebéude rechts oben neben dem
heiligen Athanasius?4 oder an den sakralen Bau, in den die Leiche
des heiligen Isidor hineingetragen wird.175 Diese Etagenkuppel
ist der abendlidndischen Kunst gleichfalls nicht fremd geblieben;
hiufige Verwendung findet sie, wenn auch oft in starker Umge-
staltung bei dem Grabe: Christi, (Elfenbein mit Darstellung,
der Frauen am Grabe, Florenz Mus. Naz 176). Auch in der Salz-
burgischen Kunst, z. B. im Evangelienbuch von St. Peter!??, kehrt
sie wieder und in der rheinischen Buchmalerei in einer Handschrift
aus dem 13, Jahrhundert in Briissel, Bibliotheque royale Ms.
467178, '

Aehnlich wie bei der Frage nach der Herkunft der Sitzmotive
miitssen. wir uns auch bei diesen Architekturformen entscheiden.
Der Hildesheimer Meister hat die wurspriinglich byzantinischen
Formen bereits aus der einheimischen Tradition gekannt; daB hier
aber auch neue 9Ostliche Anregungen im Spiel gewesen sein mé-
gen, wird durch den in byzantinischer Richtung tendierenden Ge-
samtcharakter der Schranken wahrscheinlich gemacht.  Auch die
Tatsache, daf§ Salzburg und die Rheinlande, die in ihrer Kunst im
12, Jahrhundert die ,Lamellenkuppel’ auffallend hiufig zeigen,
besonders abhidngig von der Gstlichen Kunst sind, kann diese An-
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nahme bestitigen. Die Vermutung, die rheinische Kleinkunst sei
die Vermittlerin der byzantinischen Architekturformen fiir Sachsen
gewesen, wird dadurch widerlegt, daB sich keine typisch rhei-
ilischen Elemente in der Hildesheimer Architektur nachweisen
assen, '

Die iibrigen Detailformen der Schrankenarchitektur sind nicht
so ausgesprochen byzantinisch wie die ,Lamellenkuppel. Dig
rechtwinkligen Bauten mit den flachen Satteldichern und dem
nach vorn aufgeklappten Dreiecksgiebel sind in der altchristli-
chen Kunst (Josuarollel??) lreimisch, von dort itbernahmen sie die
byzantinische (Menologium Basilius 11.18%), ebenso aber auch die
abendldndisch karolingische und ottonische Kunst (Adagruppe,
Egbertpsalter). Aus dieser doppelten Quelle, Byzanz und abend-
landischer Tradition erklart sich ihr hiaufiges Vorkommen in der
romanischen Kunst. Auch die runden Tiirme mit den schmalen
Fenstern und dem kegelférmigen Dach begeghen iiberall in der
abendlindischen Malerei und Plastik, ohne byzantinisches Lehn-
gut zu sein (z. B. im Stuttgarter Passionalef$l); dafi sie aber
auch in der byzantinischen Kunst dargestellt werden, beweist die
Stadtansicht von éerusalem beim Einzug Christi in den Mosaiken
von Daphni'82  Die Aufteilung der Tirme in viele fensterreiche
Geschosse (Evangelienbuch in St Peter in Salzburgl8 Trier
Domschatz Cod. 14018¢), der polygonale GrundriB der Tiirme
“(Kotner Gruppe der gestichelten Elfenbeine, Anbetung und Frauen
am Grabel®5) und die reiche Verwendung von Vierpdssen und
kreuzférmigen und runden Durchbrechungen der Fassaden (Gum-
pertsbibel in Erlangen!86 gesticheite Elfenbeine: Anbetung und
Thomaswunderi87)sind aus der abendldndischen Miniaturmalerei
und Reliefplastik bekannt. :

Fassen wir zusammen, was die Untersuchung iiber die Her-
kunft der Detailformen ergibt. Alle Einzelformen lassen sich in
der abendlindischen Miniaturmalerei oder der von ihr abhidngigen
Kleinkunst nachweisen. Der Hildesheimer Meister fuBit also auf
einheimischen Vorlagen; die starke Verwendung der Kuppel aber
deutet auf eine besondere Hinneigung zur byzantinischen Kunst!83,

Als Letztes bleibt die Ornamentik der Schranken zu bespre-
chen, Betrachten wir zunichst den breiten Fries unterhalb der
Siulen auf der Siidseite. Vogel und phantastische Tiergestalten,
deren Schwiinze in krautiges Blattwerk auslaufen, gruppieren sich
je zwei und zwei so 'miteinander, daB die einzelnen Gruppen durch
geschlossene Komplexe des emporgerichteten Blattwerkes von-
einander getrennt werden. Die Vogelleiber — Korper und Beine
der anderen Figuren sind ebenfalls die eines Vogels — schlingen!
sich mit den Schwinzen und hiufig auch mit den Hélsen umein-
ander, sodaf sich der Fries aus prachtvoll geschwungenen Kur-
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ven zusammensetzt. Das krautige, elgentumhch naturalistisch
durchgebildéte Blattwerk besteht aus geschwuncrenen diamantier-
ten Streckblittern, deren Spitzen sichlocker nach innen umbiegen;
je zwei aus den Schwinzen der Tiere herauswachsende Blitter-
biischel fiigen sich zu einer symmetrischen Form aneinander. Fin
direktes Vorbild fiir diese alternierende Gruppierung von Blatt-
werk und Tierfiguren vermégen wir nicht nachzuweisen, aber
die Finzelmotive und die Art der Behandlung weisen uns. tdefn Weg
zu den Anregungen, die der Schrankenmeister erfahren hat.

Konnten in der Plastik und in den Architekturformen der
Schranke keine rheinischen Elemente nachgewiesen werden, so
sind sie doch in ihrer Ornamentik enthalten. Diese rheinische Be-
einflussung im Ornamentalen aber ist nicht Giberraschend. Im spi-
teren 12, Jahrhundert ist die Verarbeitung rheinischer Ornament-
motive in Sachsen durchaus iiblich; es sei nur an die Wartburg,
deén Kreuzgang in' Konigslutter und die daran anschlieBenden Bau-
wetrke erinnert. Der Schrankenmeister folgt also hierin ‘einer
Tradition; er ist in séiner Ornamentik nicht rheinischer als viele
seiner Vorganger und Zeitgenossen., DaB er in direkte Beriih-
rung mit rheinischer Kunst gekommen ist, ist nach seiner abso-
luten Sélbstindigkeit im Figiirlichen nicht anzunehmen. FEr hat die
rheinische Ornamentik wahrscheinlich nur auf indirektem Wege,
sei es durch Skizzenbiicher, sei es durch frithere oder gleichzeitige
sdchsisché Werke, die eine starke Verwendung der fremden
Motive zeigten, kennen gelernt.

It dem breiten Fries der Siidseite sind mehrere rheinisch an-
mutende Motive enthalten. Die Vogel, die ihre Hilse umeinan-
der’ schlingén, efinnern in der schwungvolléen Bewegung ihrer
Kérper an die allerdings drachenartigen Tiere auf den Schmelz-
platten des Kolner Albinusschreines!®?; das an neurter Stelle von
Westén auftretende figiirliche Motiv zweier Vogel, die eine zwi-
schen ihnen aufwachsende -doppelkdpfige nackte Gestalt an den
Halsen packt dhnelt dem Mittelstiick eines Broncekammes am
Anrioschrein in Siegbuirg?®, und die zwei sirenenartigen Wesen,
die’ sich gegenseitig’ an den Kopfen packen, lassen sich in der
rheinischen Kunst hiufig beobachten. (Vergl ein Kapitell aus
Maria Laach!®l ein Kapitell in St. Aposteln in K&In1%, und das
Mbotiv etwas abgewandelt an ‘einem Kapitell in Knechtsteden!93.)
Auch bei'den Vogeln mit menschlichen Kopfen, auf denen Kapu-
zen sitzen, weisen wir auf die Schmelzplatten des Albinusschrei-
nes hm‘94 wo fhnliche Wesen, allerdings unbértig, dargestellt
sind. Auf'dem Bruchstiick eines Doppelkapttells aus dem Lussen-
hof in Eisenachl%, das aus der Werkstatt der Wartburg stammt,
befinden sich drei Kopfe leider ohne die {ibrigen K&rper, die mit
dhnlichen spitzen Miitzen wie die Fabelwesen des Albinusschrei-
nes bekleidet sind. Vielleicht kannte der Hildesheimer Meister
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diese Art von rheinischen Wiesen also schon aus der einheimi-
schen Kunst,

Auch die naturalistische Durchbildung des Blattwerkes an
diesem Siidfries ist urspriinglich rheinisch. Schlanke Blitter mit
umgebogenen Spitzen strecken sich wie Famgarme empor, ver
flechten sich oder greifen um einen dimanen Rundstab. (Vergleiche
die leblose Blattbehandlung ;an den nur wenig fritheren Lang-
hauskapitellen in St. Michael) Diese rheinische Naturalistik
des Ornamentes ahmten schon die Steinmetzen der Wartburg —
falls sie nicht selbst Rheinlinder waren — mach. Man ver gleiche
die Kapitelle des Landgrafenhauses!% um dort ganz Hhnliche
Blatter mit den weich umgebogenen Spltzen zu finden. Auch die
eigentiimlich S-férmige Schwingung der Blitter — vor allem am
Fries iiber den Engeln und an den beiden Ornamentstreifen der
Nordseite — ist schon an den Wartburgkapitellen zu belegen, und
das Herauswachsen eines ganzen Biischels solcher geschwungener
Blitter aus einem schlanken Stiel wie bei dem Fries der Siidseity
kehrt, ebenso wie das Umschlingen von zwei derartlgen Biischeln
(Hlldeshelm sechstes Blattmotiv von Westen im Fries der Siid-
seite) an dem Doppelsdulenkapitell an der Laube vor dem Speise-
zimmer197 wieder198,
~ Der schmale Fries iiber den I:rlgeln der sich aus gegenstin-
digen S-formig geschwungenen Blittern, die durch eine Palmette
und ein rudimentires Zwischenstiick verbunden werden, zusam-
mensetzt, ist in dhnlicher Form in der rheinischen Kunst hiufig
verwendet. Aus der Monumentalplastik sei das nach Klein!9?
aus Brauweiler stammende Bruchstiick mit der Verkiindigung im
Bonner Provinzialmuseum genannt bei dem in dem Ornament-
streifen hinter dem Engel das gleiche Motiv nur etwas zusam-
mengedriangter und ohne das Zwischienstiick zwischen zwei zuein-
andergeneigten Blattern auftritt.  Aus der Schmelzkunst nennen,
wir Platten vom Ursula- und vom MaurinusschreinC,

Eine Weiterbildung derselben Ornamentform findet sich in
dem Fries iiber der Saulenstellung an der Nordseite der Schranke.
Die S-forinig geschwungenen Blitter sind hier dichter zusammen-
geschoben 'und {iberschneiden sich in den unteren Teilen; das
Zwischenglied zwischen den zueinandergeneigten Blittern wird
dadurch ausgeschaltet.

Rheinisch in ihrem Ursprung ist auch die Ornamentformn des
Frieses itber den grofien Gestalten, bei der drei geschwungeng
Blédtter mit ihren umgebogenen Spitzen um einen Bogen, der aus
ihnen selbst herauswichst, herumgreifen. Aus der einfachen, mit
einem Kreis umschriebenen Palmette waren neue, zuerst im
Westen nachweisbare Motive entstanden?V!, indem nur das Mittel-
blatt oder mehrere Blatter der Palmette den umschreibenden Kreis-
bogen mit ihren Spitzen umklammerten, (Rheinische Beispiele:
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Kidmpfer an den Arkaden der Burg von Gelnhausen?0?, Kimme
an den Schmalseiten des Viktorschreines in Xanten203), Die sich-
sische Ormamentik nahm diese in der rheinischen Kunst sehr be-
liebten Miotive schon vor den Hildesheimer Schranken in groBer
Menge. auf. (Vergl. Gandersheim, Kimpfer im stidlichen Seiten-
schiff; Konigslutter, Kimpfer in der Vierung) und verwendete sie
noch im 13, Jahrhundert (Freiburg a. U., Kimpfer eines Adler-
kapitells in der Doppelkapelle). Bei einer Abart desselben Motivs
wichst der hiufig diamantierte Rundbogen nicht aus einemn Kno-
tenpunkt mit der Palmette heraus, sondern ist selbstindig2%, auch
strecken sich die Blitter oft zum Teil vor dem Bogen aus_ an-
statt jhn zu umklammern. DaB auch diese Form rheinisch ist,
zeigt ein Blick auf die Kdmme an ‘den Schmalseiten des Kolner
Maurinusschreines2°5; und daB auch sie in Sachsen im spiten
12, Jahrhundert eine hiufige Verwendung finden, 148t sich durch
zahllose Beispiele belegen (Merseburger Taufstein und anschlje-
Bende Schulwerke wie der Jerichower Osterleuchter und die
Landsberger und Hecklinger Ornamentik; Kreuzgangkapitelie in
Konigslutter und Schulwerke wie die Langhauskapitelle in St.
Michael und die Kapitelle im Kreuzgang von Gernrode). Stimmt
die Hildesheimer Ornamentform auch mit keinem der genannten
sichsischen Motive iiberein, so méchten wir doch annehmen, daf
der Hildesheimer Meister die Anregung zu diesem Motiv dem
einheimischen, mit rheinischen Elementen durchsetzien 1~orme1—
schatz entnommen hat.

In den Ornamentstreifen der Tiir sind gleichfalls rheinische
Motive vorhanden. Die Wiellenranke aus schmalen, an den
Spitzen eingerollten Blittern auf beiden Seiten des westlichen:
Tiirpfostens kehrt dhnlich am Sidportal der Liebfrauenkirche in
Andernach?06 wieder, und die verschlungenen lyraartigen Blatt-
formen am Rundbogen der Tiir nach Siiden erinnern an ein Motiv
auf den Schmelzplatten des Maurinusschreines?0?. Zu dem Motiv
der zu je zwei und zwiel gruppierten Blattbiischel tiber der Tir
nach Norden zu kénnen wir eine sichsische Vorstufe in dem Or-
nament am Kidmpfer einer Siule im Kreuzgang von Konigslutter
nachweisen, an dem die Behandlung der Streckblitter auf Be-
niitzung rheinischer Vorbilder deutet. Die aufsteigenden, mit
einer Palmette gefillten Herzformen und vor allem die gegen-
stindigen Palmetten an der Siidseite des ostlichen Tiirpfostens
und der Palmettenstreifen der Kimpfer sind zu allgemein gle-
brauchliche Motive, als daB sie iiber die Herkunft der Hildes-
heimer Ornamentik etwas aussagen konnten.

Fiirr die Dekoration der Siulenschifte in der offenen Arka-
denreihe ist der Kreuzgang von Konigslutter die Quelle, und zu
der Kapitellornamentik der kleinen Saulen, soweit sie sicii nicht
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aus zut allgemeinen Formen zusammensetzt, lassen sich Analogieen
zum Teil in-Sachsen, zum Teil am Rhein nachweisen.

Das ‘Gesamtbild des Hildesheimer Meisters entwickelt sich
demnach als das eines Sachsen, der sich, ‘wie die vorangehenden:
Meister der sichsischen Kunst im letzten Drittel des 12. Jahr-
. hunderts, an byzantinischen Vorbildern heranbildet, um zu einer
organischeren und naturalistischeren Darstellung des Menschen,
zu gelangen. Die iibrigen Elemente seiner Dekoration ent
nimmt er zum Teil dem einheimischen Formenapparat (Archi-
tekturformen), zum Teil der rheinischen Kunst (Ornamentformen),
soweit deren Ornamentmotive nicht schon dem sichsischen Be-
stand eingereiht waren. 'Aus diesen geringen Beziehungen zwn
Rhein darf jedenfalls nicht auf eine Ausbildung oder sogar Her-
kunft des Hildesheimers ‘qus Koln geschlossen werden.

Eine genaue Datierung der Hildesheimer Schranken aus bau-

eschichtlichen Gesichtspunkten ist nicht méglich. Mit dem Zeit-
punkt der Verinderung der Vierungspfeilerbasen?08 die gleich
zeitig mit den Erneuerungsarbeiten im Langhaus unter Bischof
Adelog wahrscheinlich vor der Wiethe von 1186 unternommen
wurde, ist fiir die Schranken lediglich ein terminus post ge-
wonnen, Beenkens Datierung um 1186 im Zusammenhang mit
der Weihe erscheint uns aus stilistischen Griinden zu frith. Etwa
in ae achtziger Jahre des 12, Jahrhunderts muften der Mersex
burger Taufstein und die Goslarer. Stuckfiguren datiert werden;
der Fortschritt iiber diese Werke hinaus aber ist so stark, daB er
sich nur durch eine spitere Entstehung erkliren 1i8t. Auch kann
die Ornamentik eine Ansetzung etwa in das letzte Jahrzehnt des
12. Jahrhunderts nur unterstiitzen; der bedeutende Unterschied in
der Behandlung des Blattwerkes an den Schranken und an den
um 1186 ausgefithrten Langhauskapitellen ist nicht zu verkennien.
DaB gleichzeitig zwei Steinmetzwerkstitten, die beide auf der
gleichen Kénigslutterer Ornamentik aufbauten und doch so grurid-
verschieden waren, in St. Michael neb en einander arbeiteten, ist
unwahrscheinlich, ~ Die stilistischen Merkmale sprechen insge-
samt fiir eine Entstehung nach 1186.

Fragmente aus St. Michael im Andreasmuseum in
Hildesheim.

Derselben Werkstatt, die die Nordschranke anfertigte, gehdren
auch die Stuckfragmente aus St. Michael, die im Museum der An-
dreaskirche in Hildesheim aufbewahrt werden, an.2% Die Frage,
ob sie den Schmuck der im 17. ;Jahrhundert zerstorten Siid-
schranke oder einer westlichen AbschluBwand der Vierung bilde-
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ten210 upd wie diese sich nach den ‘wenigen Bruchstiicken re-
konstruieren liefen, kann hier nicht ndher erortert werden; wir
betrachten die Fragmente an dieser Stelle nur hinsichtlich ihres
Stiles.

Zu einer Gruppe zusammengefaBt werden miissen das Frag-
ment einer liegenden Frau, das wahrscheinlich zu einer Darstel-
lung der Geburt gehorte, und die Reste einer Zufithrung der
Eselin und des Abendmahles. Dwgirch MafBstab und Stil unterf
scheiden sie sich von der zweiten ‘Gruppe, den Bruchstiicken einer
Darstellung der Frauen am Grabe. Andere Fragmente, Kopfe und
Teile von Figuren sind zum Teil noch stirker zerstért und so
vollstindig aus ihrem Zusammenhang herausgerissen, daf iiber
die Art ihrer Verwendung nichts ausgesagt werden kann. Aber
Bruchstiicke von -Rundbdgen mit Spuren von in den Zwickeln an-
gebrachten Engeln und Reste von Sdulenschiften und -kapitellen
lassen wenigstens fiir die Gesamtanlage eine dhnliche Anordnung
wie bei der Nordschranke vermuten. Der enge Zusammenhang mit
dieser wird, abgese¢hen von dem &dhnlichen Stil, auch durch die
Ornamentik, die sich an den Kapitellen und in einzelnen Bruch-
stitcken erhalten hat, belegt.

In dem lebhaft bewegten Gewandstil gehen die Fragmente
der ersten Gruppe zum Teil Giber die Nordschranke hinaus. Trat
bei den Figuren der erhaltenen Schranke die romanische Block-
plastizitit trotz aller malerischen Gewandstilisierung noch immer
hervor, so ist sie bei dem Fragment der liegenden Frau von der
iiberreichen Gewanddrapierung vollstindig zuriickgedringt; die
zierliche Gestalt verschwindet ginzlich hinter wilden Faltenstru-
deln. Auch die Modellierung des Kérpers durch das Gewand hat
gegeniiber derjenigen an den Figuren der Nordschranke 'abge-
nommen; die glatten, faltenlosen Partien, in denen sich bei letzie-
ren der Korper unter dem Gewand abzeichnete, finden sich bei
der liegenden Frau kaum mehr; eine reiche Faltenpartie reiht sich
dicht neben die andere. Die eigentiimliche Gewandstilisierung
in geschlossenen iiber den Korper stromenden Faltenbahnen der
stehenden Gestalten der Nordschranke (z. B. Jakobus, Johannes)
hat an diesem Fragment eine Steigerung erfahren. Die einzel-
nen Faltenbiindel 16sen sich aus beslimmten Zentralpunkten her-
aus und breiten sich — Faltenbiinde! neben Faltenbiindel — in
starker Schwingung ficherférmig auseinander. Das Laken, auf
dem die Gestalt ruht, und das zweite, 'mit dem sie zugedeckt ist,
gehen in diesen geschwungenen Faltenpartien vollstindig inein-
ander iiber; man kann sich des Eindruckes von iibereimanders
stitrzenden und wirbelnden Wellen nicht erwehren. In diesem
Hildesheimer Bruchstiick und den eng damit zusammenhingenden
Halberstiddter Schranken®!! findet die fiir die sdchsische Kuust
charaktesistische orpamentale Stilisierung des Gewandes fiir das
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12. Jahrhundert ihre letzte Vollendung, ‘Schon an :den Halber-
stidter Schranken beginnt in seinen frithesten Anfingen der meue
ornamentale Stil der ersten Hailfte des 13. Jahrhunderts, ein Stil
eckig gebrochener Falten. DaBl wir es, wie Beenken annimmt,
bei diesem Bruchstiick mit einer anderen ‘Hand @als beider Nord-
schranke zu tun haben, ist wahrscheinlich; endgiiltig -entscheiden
kénnen wir 'die Frage nicht,
‘ Die Weichheit des Hildesheimer Stiles kommt ;besonders in
dem Bruchstiick vom Abendmahl zum Ausdruck. ' Erhalten sind
nur Christus, Johannes und zwei andere Gestalten, von denen- die
eine neben Christus am' Tisch sitzt, also zweifellos :ein Apostel ist,
die andere nur im Profil des Kopfes hinter Christus sichtbar wird.
Hier féllt die einheitliche Kompesition der Hauptgruppe sauf.
Christus und der an seiner Brust ruhende Lieblingsjiinger fiigen;
sich zu einer wundervoll geschlossenen Gruppe, die nach allen
Seiten weich begrenzt ist, zusammen, Eine -einheitliche Kurve
- steigt von der iiber den Tisch gestreckten Rechten Christi .auf,
geht iiber den leicht gebogemen rechten Arm hinauf zum Haupt
und von dort iiber:die linke Schulter und den Arm des Johannes
wieder lierab bis zur Linken des [Jiingers, idie dicht :neben der
Rechten Christi auf dem Tisch ruht. Johannes st in den ‘Kontur
der Christusgestalt vollkommen eingeschlossen. -Die :weichen,
leicht geschwungenen Siume-der Mintel unterstiitzen. nur iden: Ein-
druck vollstindigen Insichabgeschlossenseins. dieser Gruppe;:keine
scharf ausspringenden Faltenpartien zerreifen die -einheitlich
schwmgenden Kurved, Wie bei der liegenden :Frau der linke
Arm in seiner weichen Kurve ganz mit ‘den Schwingungen der
Faltenpartien zusammmengeht, so klingen auch 'bei dieser Abend-
mahlsgruppe Korper- und Gewandbewegungen vollkommen zu-
sammen, Trotz der starken Zerstorung ist:die hohe Qualitit die-
ses Stiickes, das in der Zuriickdringung der Korperlichkeit .dem
Fragment der liegenden Frau nahesteht, und vielleicht auch keine
eigenhindige -Arbeit -des Nordschrankenmeijsters ist, noch immer
zu erkennen, Die Gesamtkompesition, Christus ‘mit Johannes
in der Mitte hinter dem Tisch sitzend, ihm zur Seite die Junger
bis auf Judas, der isoliert vor -dem Tisch dargestellt ist, ist im 12.
und 13. Jahrhundert im Abendland iiblich?12; vielleicht +war auch
bei unserem Fragment Judas isoliert vor dem Tisch dargastellt,
denn die Rechte Christi, die wohl den Bissen hilt, scheint ainer
ihm direkt gegeniibersitzenden Person entgegengestreckt zu seln.
Das Fragment einer Teildarstellung des Einzuges in ‘Jerusa-
lem, der Zufithrung der Eselin, gehort der GroBfe nach -eben-
falls zu dieser ersten Gruppe, stilistisch aber muB es von den
beiden besprochenen Stiicken etwas abgesondert werden. Die
Gewandbehandlung der beiden erhaltenen Figuren — der vorde-
ren fehlt auBer dem Kopf auch die ganze linke Korperhilfte —
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ist nictit zu ‘einer so starken Uebertreibung gefiihrt wie bei den
anderen Stiicken. Oberschenkel und Arme beider Figuren wolben
sich in grofien, glatten Partien wie bei den Gestalten der Nord-
schranke unter dem Gewand heraus, und der Stoff schiebt sich zu
beruhigteren Faltenpartien zusammen, Der enge Zusammenhang
mit der Nordschranke tritt in dem erhaltenen jugendlichen Kopf
der einen Gestalt hervor; es sind dieselben vollen Backen, das
kleine Kinn, die sorgfiltig gezeichneten Augen und das lockige
Haar wie. etwa beim siebenten oder zwdlften Engel. Auch dip
Architekturformen: sind von -der erhaltenen Schranke her bekannt,

‘Aus Einzelfiguren grofieren MaBstabes setzte sich die Szene
der Frauen am Grabe zusammen. Erhalten sind drei Bruchstiicke
von den Korpern der Frauen und der sitzende Engel leider ohne
Kopf, Hinde und FiBe  Die fast vollplastische Figur dieses
Engels, der ein Spruchband iiber die Knijee igebreitet hilt, und von
dessen linken Fliigel noch ein Stiick erhalten fist, geht in dem: Stil
dichter flieBender Parallelfalten iiber, die Engel der Nordschranke,
mit ‘denen er im Gewandstil doch auch wieder durch die wulstigen
Sdume ‘und die schleifenartig vom linken Knie herabhangende\
Falte verwandt ist, hinaus. Aber auch von den Fragmenten der
liegenden ;Frau und des Abendmahls ist er zu trennen. Der Unter-
schied zu ihnen besteht vor allem in seiner starken Plastizitat.
Nicht die Freude an dekorativem Linienschwung leitete den Mei-
ster, sondern der Korper in seinem klaren, tektonischen Aufbau
war das Primére; ihn umhiillt das Gewand in sachlicherer Anord-
nung als bei den anderen Bruchstiicken. Diese Tatsache veran,
laBte Beenken, hier an eine jiingere Hand, die bereits den Stil
des 13. Jahrhunderts ankiindete, zu denken; die Erwdhnung des
Meisters der Halberstidter . Triumphkreuzgruppe oder derHamers-
lebener Chorschrankenreliefs als mutmaBlichen Urhebers des Hil-
desheimer Engels ist jedoch verfehlt. Woh! kommt in dieser figur
ein neues plastisches Gefithl zum Ausdruck, trotzdem aber bleibt
sie ¢inf Werk des 12. jJahrhunderts, das von denen des fortgeschrit-
tenen 13. jahrhunderts durch ganz fundamerntale Unterschnede ge-
trennt ist.

Aus den Bruchstiicken der Frauen, die Rauchfisser in den
Handen halten, ist wenig zu ersehen. Die Gewinder gleiten in
ruhigen Falten an den Kérpern herab, und die Beine treten wie
bei den groBen Gestalten der Nordschranke aus dem Stoff heraus.
Einige Fragmente weiblicher K&pfe kormten zu diesen Frauen ge-
hért haben. ;

Von den iibrigen Bruchstiicken sei nur noch ein Kopf mit las-
gem Haar und kurzem Backen- und Kinnbart erwihnt, der im
Typus und in der weichen Behandlung an d1e Kopf= emzelner
Halberstadter Apostel ermnert

Srerieq.
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Konnten die Fragmente durch Uebereinstimmungen im Figu-
ren- und Gewandstil der Plastik der Nordschranke eng ange-
schlossen werden, so miissen .in ihnen gleichfalls byzantmlsche Ele-
mente zu erkennen sein. Schon im Ikonographischen, treten die
ostlichen Einfliisse zu Tage. So stammt die Darstellung der Zu-
fithrung 'der Eselin zweifellos aus einem byzantinischen Vorbild.
Dem Einzug in Jerusalem werden in Byzanz hdufig zwei Scenen
vorangestellt?13; zundchst befiehlt Christus zweien seiner Jiinger
nach Bethphage zu gehen und ihm von dort Eselin und Fiillen zu-
zufithren, dann fithren die Aprostel das Gebot aus, indem sie mit
dem Be51tze1 der Tiere an seinem Haus oder vor den Mauern
von Bethphage verhandeln, oder etwa wie in dem byzantlmsche:n\
Evangeliar der Berliner Staatsbibliothek Ms. graec. 4066%14 gines
der Tiere hinter sich herfithren. Abwandiungen im Schema dieser
beiden Darstellungen sind natiiriich vorhanden., In' der abend-
lindischen Kunst tritt die Darstellung der Zufithrung der Eselin
nur ganz vereinzelt und dann immer unter byzantinischem Ein-
flub auf. 'Wir nennen eine Miniatur im Evangeliar Heinrichs 11,313,
ein Knochenrelief auf einem um 1100 enistandenen Kasten im Ber-
liner K. F, M.216 und eine Miniatur aus dem im ersten Drittel des
13. Jahrhunderts geschriebenen Berthold-Missale in Holkam Hall
(Lord LeicesterN. 37). (DaB die Darstellung im Evangeliarn
Heinrichs IlI., die die Unterredung der Apostel mit dem Eigentii-
mer der Tiere schildert, sicher auf eine 9stiiche Vorlage zuriick-
geht, zeigt allein ein Verg]eich mit der ikonographisch vollig iiber-
einstimmenden Darstellung in dem byzantinischen Evangeliar der
Pariser Bibliotheque Nationale, Ms. 74°17; auch dem Knochenre-
lief werden Ostliche -Anregungen zu Grunde liegen,?18 und fiir die
Miniatur des Weingartner Missales ist die byzantinische Vorlage
durch den stark byzantinisierenden (Gesamtcharakter der Hand-
schrift belegt) Auch das Hildesheimer Bruchstiick, auf dem die
zwei Apostel mit den Tieren vor Bethphage dargestellt sind, wird
auf ein direktes byzantinisches Vorbild zuriickgehen.

Byzantinisch sind auch ejnzelne Gewandmotlve an diesen
Fragmenten. So ist der entbloBte, vom Aermel umrahmte, aufge-
stiitzte rechte Unterarm des johannes bei der Abendmahlsszene
in der byzantinischen Kunst sehr hiufig zu beobachten, beson-
ders bei den Josephsgestalten der Geburtsszene und den Johan-
nesfiguren der Kreuzigung = (Joseph bei der Geburtsdarstellung
im Menologium Basilius 11.219; johannes bei Kreuzigung und
Kreuzabnahme auf dem byzantinischen Buchdeckel im Quedlin-
burger Zitter?2%), In der :sichsischen romanischen Kunst taucht
dieses Motiv, das vor allemy in der Jersten Halfte des 13. Jahr-
hunde:ts in-Sachsen sehr beliebt wird, hier hicht zum ersten Mal
auf; es findet sich z. B, schon bei der Kreuzigungsdarstellung|
auf einei der Schmelzplatten im Hildesheimer Domschatz und im
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Evangeliar ‘Heinrichs des Lowen, konnte also dem Hildesheimer
Meister auch schon aus der Tradition des 12, Jahrhunderts be-
kannt s€in, ‘Ohne Vorstufen in der sdchsischen Kunst aber ist das
byzantinische Motiv der ‘Dachfalte an der rechten Schulter eines
Bruchstiickes, das sich ‘mit einem dazugehdrigen grofieren Stiick
zu ‘dem Oberkérper einer -Figur ergénzen 148t ‘Erst an den ‘Hal-
berstidter ‘Aposteln wird diese Faltenart 6fter verwendet.
Nicht nur der fithrende Meister der Hildesheimer Wierkstatt,
der Meister der ‘Nordschranke, lehnte sich also an byzantinischef
Vorbilder an, sondern seine ganze Werkstatt verwendete diese Vor-
lagen und griff selbstindig neue Motive, di€ 'er noch! nicht beniitzt
hatte, auf. ‘

~Das Godehard-TympanoninHildesheim,

Trotz seiner etwas isolierten Stellung innerhalb der spitroma-
nischen Hildesheim-Halberstidter Gruppe soll schon hier das
Tympanon im Portal des nérdlichen Seitenschiffes von St. Gode-
hard in Hildesheim besprochen werden??!, In dem Rundbogen-
feld, das von einem breiten Ornamentiries in der Leibung des
Nischenbogens und einem schmileren Ornamentstreifen am Tiir-
sturz umrahmt ist, sind Christus, St. Godehard und Epiphanius
in Halbfiguren idargestelit; ihre Képfe werden von Muschelnimben
umgeben, ‘Die hohe Qualitit dieses Stiickes vor allem aus der
Verwendung eines‘Vorbildes zu erklidren, wie es Habicht versucht,
ist nicht -moglich. Er sieht in dem ‘efwa um die Mitte des 12,
Jahrhunderts entstandenen Tiirbogenfeld der Stiftskirche von Gan-
dersheim?22, auf dem Christus mit zweien seiner Apostel in Halb-
figuren dargestellt jst, die direkte Vorstufe zu dem Godehard
Tympanon und behauptet, daB sich der Hildesheimer Meister
,sehr eng an -das QGandersheimer Werk angelehnt habe. Das
Gandersheimer Tympanon bildet jedoch lediglich den Beweis,
daB eine Zusammenstellung von Halbfiguren wie am Godehard-
Tympanon schon frither iiblich war223, Die Qualitit des Hildes-
heimer Werkes ist eigenes Verdienst seines Meisters.

" Befinden wir uns in Bezug auf diese Ableitung schon im Ge-
gensatz zu der Anschauung Habichts, so konnen wir uns auch in
der ‘Frage der Meisterzuschreibung nicht dem ziemlich allgemein
herrschenden Urteil anschlieBen. Auf Grund von Uebereinstim-
mungen “in ‘den Kopfen schrieb Goldschmidt das Godehard-Tym-
panon ‘dem ‘Meister des Adeloggrabsteines zu, ‘Habicht versuchte
durch Hinzuziehung des Brunosteines diese Hypothese noch
zu stiitzen, und auch Beenken scheint sich fiir die gleiche Ansicht
zu entscheiden??¢, Vergleichen wir das Tympanon zunichst mit
dem Adelogstein! Die Kopfe des Godehard und Epiphanius
weisen tatsichlich zum Teil dieselben Stilmerkmale auf wie der
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Kopf des ‘Adelog: die tiefliegenden, von stark herausgearbei-
teten Lidern umrandeten Augen, das vorgeschobene: Kinn lund: die
‘Vertiefung auf der Oberlippe. Diese Uebereinstimmungen lassen
sich jedoch durch Beniitzung iihnlicher Vorlagen erkliren; eine
Ausfithrung durch dieselbe Hand beweisen.sie noch.nicht. Au&er—
dem:sind gerade in der Gesichtsbehandlung: gewisse: Unterschiede
vorhanden, So ist bei den Gestalten des Tympanons der dimn- -
lippige Mund in einem flacheen, nach: oben gewdibten Bogen ge-
zeichnet, ‘wiahrend sich. bei Adelog die dicken Lippen zuspitzen,
und die Mundwinkel tief zuriicksinken; auch fehlt bei den Figu-
ren des Tympanons die rillenformige Emarbeltung in den unteren
Augenlidern des Adelog. Vor allem aber darf nicht vergessen,
werden, dafl  der Kopf des Adelog nicht den ursprunghchen Zu-
stand Zelgt also nicht als sichere Grundlage eines Bewelses der
Meisteridentitit dienen kann.

Ganz unvereinbar sind beide Werke aber in der Behandlung’
von Korper und Gewand. Statt der dumpfen Massigkeit: des
Adelog hier lebensvolle, trotz duBlerer Ruhe bewegte Gestalten.
Nirgends- 148t sich die Unsicherheit in der Korperbildung: wie bei
Adelog beobachten; hier finden sich richtige Proportionen und
ein plastisches Herausarbeiten des anatomisch einwandfreien. Kor-
pers. Der Abstand in der Qualitit beider Werke ist zu groB,
als' daBl das Tympanon etwa als ieine spatere und vollkommenerg
Arbeit desselben Meisters angesehen werden konnte. Der- gléiche
Unterschied besteht in der Gewandbehandlung, An: Stelle der
schematisch nebeneinandergereihten Falten an der Casel,.der un-
verstandenen: Einzeichnungen am Oberkorper und der plumpen,
gewellten Falten zwischen den Beinen des Adelog; findet: sich
bei den drei Gestalten des Tympanons ein lockeres Herabhingen
und' Zusammenschieben diinner, flieBender Stoffe. Der starren
Gewandschichtung dort steht hier eine, trotz Beniitzung: stereoty-
per Motive, naturalistischere Gewandbehandlung gegeniiber., Vior
allem aber ist das Verhiltnis des Korpers zum Gewand an den.
Figuren ides Tympanons anders als beim Adelog Der Meisier des
Grabsteines nahm hierin eine Sonderstellung ein, Kérper und:Ge-
wand waren bei ihm zwei getrenmte_Faktonem; die- Halbfiguren;
des Tympanons aber reithen sich der grofen Entwicklungs-
linie, die wir von Groningen an verfolgten, ein; hier wird der
Kérper in seiner Modellierung durch das Gewand unterstiitzt.
Die glatte, von dichten Falten gerahmte Ellenbogenfliche am rech-
ten Arm des Christus im Tympanon 148t sich z. B, schon bei der
Madonna der: Nordschranke, bei Wichmann und bei den Gronin-
ger Gestaltenn beobachten; wahrend die straffen Spannungen des
Gewandes und das Ueberdecken der Hohlrajusme wie helm Ade-
log hier nicht auftreten, . :
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" Habicht,.dem in der Frage der Meisterzuschreibung die Be-
Welsfuhrung mit. Hilfe des; Adelogsteines nicht geniigte, wies auf
die Uebereinstimmungen in den beiden Christusgestalten am Tym-~
-panon: und am Brunograbstein hin. Die gleiche Haltung, die
gleichen Gewandmotive und der gleiche Kopftypus der Christus-
figuren veranlaBten ihn, auch am Tympanon dieselbe Hand wie
am Brunostein und an der Adeloggrabplatte zu lerkennen. Wieder
aber handelt es sich um allgemeine Uebereinstimmungen, Die
Haltung Christi mit ider erhobenen Rechten und dem aufgestiitzten
Buch in der Linken ist die des byzantinischen Pantokrators, In
den.-an byzantinischen Vorbildern geschulten Hildesheimer Werk-
stattbetrieben mogen beide Meister fiir ihre Christusgestalten dhn-
liche, wenn nicht sogar die gleichen &stlichen Vorlagen beniitzt
haben,lamstatt ein und dieselbe Personlichkeit zu sein.

Auf die gleiche Weise erklart sich die Uebereinstimmung der
Gewandmotive, - Der umgeschlagene Saum des rechten Aermels
und die Treppensiume am Mantelstiick itber der linken Haiite
des Oberkorpers sind allzu stereotype byzantinische Motive, als
daB sie dieselbe nachahmende. Hand verraten konnten. In der
Verarbeitung dieser gleichen Motive prigt sich gerads [der Unter-
schied -beider . Werke aus. - Der rein zeichnerische Charakter der
Gewandpartien -am Brunostein steht im schirfsten Gegensatz zu
den stofflich durchgebildeten Gewandstiicken am Tympanon. Man
beachte, wie locker sich bei Christus der Mantei iiber dem Buch
zusammenstaut, und in welcher weichen Kurve der Aermel am
linken - Handgelenk einknickt,

~Obgleich sich bei dem Christus des Brunograbstemes in der
Beziehung von Korper und Gewand aufeinander eine Angleichung
-an .das herrschende Prinzip der Modellierung beobachten lief},
~und ‘somit eine Verbindung zum Godehard-Tympanon geschaffen
wire, sist der Unterschied in der Modellierung infolge der stoffli-
cheren Gewanddurchbildungi. aber so stark, daf auch er die An-
nahme der .gleichen Hand verbietet. Die herausmodellierte, von
Falten freie Partie an der linken Schulter des Christus am Grab-
stein: ist zu schematisch .abgegrenzt, als daf §ie von der gleichen
“Hand. gearbeitet sein. konnte, die die Schultern des Christus im
Tympanon: mit feinen Mantelfalten iiberzog.

Auch die Uebereinstimmung der beiden Kopfe ist nicht so
wwortlich®’, wie Habicht behauptet; wir machen nur auf die ganz
verschiedene Bildung der Stirm aufmerksam. Auflerdem ist eine
Aehnlichkeit dieser’ um die gleiche Zeit entstandenen, auf by-
zantinischen Vorbildern - fulenden Christustypen nur begreiflich,
Die stark byzantinischen Elemente des Christuskopfes am Tym-
panon . weist Goldschmidt durch den Vergleich mit der Christus-
gestalt eines Elfenbeines in London nach 22 Fiigt man zu diesen
beiden von Goldschmidt gegeniibergestellten Kopfen auch noch



— 71 =

den Christus des Brunosteines ihinzu, so wird ersichtlich, da8,
sich der Meister des Tympanons stirker an ein byzantmlsches
Vorbild anschlof}; als der Meister des Grabsteines. Co

Da wir uns also der bisher herrschenden Meinung, der Mei-
ster der Adelog- und Brunosteine habe auch 'das Tympanon ge-
arbeitet, nicht anschlieBen konnen, miissen wir untersuchen, wel-’
che Stellung das Werk zu den anderen H],ldeshelmer Arbelten des}
spaten 12, Jahrhunderts einnimmt,

Vergleicht man die Gestalten des Tympanons mit" denen der
Nordschranke von St. Michael, so fillt zunachst ider gemeinsamg
Charakter weicher, fliissiger Linien.stilisie'rung auf; bald aber
machen sich die starken Unterschiede bemerkbar. An den-drei
Figuren von St. Godehard begegnen nirgends idie straffen, ziigigem
FFaltenkomplexe wie etwa bei Johannes und Jakobus der Nord-
schranke; der Stoff schmiegt sich ‘bei den Tympanongestalten
starker dem Korper an und folgt, obgleich ‘eine diinne Luftschicht
zwischen fihm und dem Korper zu liegen 'scheint, mehr den Formen
des Kérpers, Dié Plastik der Schranken trigt einen viel zeichne-
rischeren ‘Charakter als die Tympanonfiguren; so wirken  dig
Faltenpartien, die sich beim heiligen Benediktus zur Seite des
Oberkorpers von der Achsel herabziehen, flichig und. aufgelegt
gegeniiber den den plastischen Kérper wirklich umschreibenden, in
leichten Kurven gefiithrten Falten bei Godehard und Eplphamus
Diese Plastizitit des Korpers, verbunden mit einer illusionistischen
Tiefenvorstellung, ist das Neue am Godehard-Tympanon. .. Die
duBeren Arme der beiden Hefligen und der linke Arm Christi
scheinen ‘aus der Tiefe des Bogenfeldes herauszuwachsen, und
der untere Ornamentsireifen, auf den die Atiribute der Gestalten,
aufgestellt sind — die Biicher von Christus und Epiphanius {iber-

" schneiden den Streifen. in einer Uebereckstellung — wirkt wie
eine Balustrade, Man vergleiche noch einmal die beiden Heiligen,
der Nordschranke mit ihren in die Fliche ‘ausgebreiteten Armen,
um den andersartigen Stil des Godehard-Tympanons zu erkeanen.

Diese neue Plastizitit, die im Gegensatz steht zu der. Flachig-
keit der Schrankenplastik, und die der romanischen Blockplasti-
zitdt, etwa an der Groninger Empore, nicht gleichgesetzi werden;
darf begegnete uns schon einmal in der Hildesheimer Kunst —
bei dem Bruchstiick des Engels unter den Fragmenten aus St.
Michael. Wie sich dort das Gewand trotz der Parallelzigigkeit
geschwungener Falten in sachlicher Anordnung um den plasti-
schen Korper legt, das 14Bt sich dhnlich ‘auch bei den Gestalten,

- des Tympanons beobachten. Ohne hier etwa die gleiche. Hand

erkennen zu wolley, méchten wir doch einiges Gewicht auf diese

Ueberemstlmmungen legen, die wps stirker zu sein schejnen

als die Beziehungen zu den beiden Grabsteinen, Cenwa
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Auch die Ornamentik des Tympanons steht zu .der der Schran-
ke in,St. Michael in Beziehung. In 'dem Fries der Bogenleibung
kehren dhnliche schlanke, geschwungene Blitter mit umgeboge-
nen Spitzen. wieder wie. dort und das Grundmotiv dieses Frieses
ist, wenn. auch in viel reicherer Ausgestaltung, demjenigen von,
der Siidseite des westlichen Tirpiostens an der Schranke ahnlich.
Das. Motiv.ides, Tiirsturzes ist eine vollkommenere Form des Orna-
mentes auf dem zweiten Kapitell der kleinen Saulenstellung.

Fiir. die.Stil,bestlmmung des Tympanons ergibt sich also Fol-
gendes: Der Meister nimmt, ebenso wie die Krafte, die die zweite
Schranke: arbeiteten, seinen Ausgang von den Stuckarbeiten der
erhaltenen Schranke iitber ‘deren Stil er jedoch, ebenfalls wieg
einer der - Siid. oder Westschrankenmeister weit hinausgeht in
einer Richtung, die auf das 13. Jahrhundert hinweist 223

Fiir die Datierung kénnen allein diese stilistischen Merkmale
herangezogen werden, da baugeschichtliche Daten nicht in Be-
tracht kommen, -Der -Fortschritt gegeniiber der Schranke und die
Hinneigung zu. einer neuen plastischen Auffassung lifit auf die
Entstehung um oder schon etwas nach 1200 schlieBen.227

Dle Schranken der Liebfrauenkirche
in Halberstadt.

Ganz umberuhrt von diesen neuen Tendenzen des 13. Jahr-

hunderts erscheint das letzte Hauptwerk dieser Gruppe spitroma-
njschen sichsischer Plastik, dje Chorschranke der Liebfrauenkir+

che in Halberstadt??, obgleich sie, ebenso wie das Tympa-
non. von St Gadehard eine Welterentwmklung der Stilprinzipien;
von lder: erhaltenen Schranke in St. Michael bedeuten. bprach sich
in den Halbfiguren: des Hildesheimer Tiirbogenfeides eine mneuq
plastischie - Auffassung aus, so kniipfen die Halberstidter Reliefs
am den ornamental-flichigen Stil der Hildesheimer Schranke an
-und - iibersteigern seinen. ornamentalen Charakter in einer Weise,
die: gleichfalls das:13. Jahrhundert ankiindet,

Auclr in- der Komposition schliefen sich die ebenfalls aus
Stuck: gefertigten Halberstidter Schranken der Nordschranke von
St.. Michael am, lhre den Querschifien zugewendeten Seiten sind
durch eime- Arkadenreihe gegliedert, in die die sitzenden Figu-
ren .von: Christus, Maria.und je sechs Aposteln eingeordnet sind.
Breite: horizontale Ornamentbdnder begleiten die Arkadenreihe,
und: ein schmalerer Ornamentstreifen rahmt den rundbogigen
Durchgang:der Siidschranke, wihrend die mit einem geraden Sturz
abgeschlossene Tiir dernérdlichen Schranke nur von Profilen um-
geben-ist, Die offehe Rundbogengalerie iiber den Schranken ist
eine ‘moderne Erginzung. -

Wir betrachten zunichst die Relieffiguren. Christus in der
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Stellung :des;Weltenrichters. nimmt die mittelste Nische der Noxd-
schranke ein, ihm zur Seite sitzen Petrus und. Andreas sich jhm
zuwendend, wihrend die iibrigen: vier Apostel dieser AbschluB-
wand:. Mathias, Bartholomius (links von Christus), Mathiuas und
Thomas (rechts von. Christus) paarweise aufeinander bezogen
sind, Eine. entsprechende Komposition zeigt die Siidschranke,
auf der: sich Jakobus Zebedius: und Johannesp?® der in der Mitte
thronendem: Maria. zuwenden, und sich die Apostelpaare Jakobus
Alphius-Philippus (links von Maria) und Simon-Judas (rechts
von Maria) dieser Mittelgruppe anschlieffen?3¢, -

Keonnte von der Groninger Empore an iiber. den Merseburger
Taufstein, iiber die Figur des.Wichmann und die Hildesheimer
Schranke, das: stindige Zunehmen eines. zeichnerischen und fidchi-
gen Stiles beobachtet werden, so hat diese Entwicklung in den
Gestalten der: Halberstiadter Schranken- ihren. Héhepunkt erreicht.
Nicht nur der ornamentale Charakter des sidchsisch romanischien
Parallelfaltenstiles: scheint hier.bis zu seinen. letzten Konsequenzen
gefiihrt, auch die romanische Plastizitit ist ginzlich geschwunden,

Untersuchen. wir vor allem die ornamentale Gewandbehand-
lung genauer. War schon bei den Figuren der HildesheimerNord-
schranke das Gewand in feinen, dichten Falten iiber den Korper
gelegt, so erscheinen die Halberstiddter Gestalten in die Gewand-
falten: giinzlich eingesponnen; die Parallelfalten reihen sich hier
viel. enger und zahlreicher aneinander, sodaB der Korper bis auf
einzelne abgegrenzte Partien. vollkommen unter einem Netz von
Linien:verschwindet. Und wurden bei den. Hildesheimer Figuren
die einzelnen Faltenbiindel ziemlich. straff herabgefiihrt, so fliefien:
sie:in, Halberstadt in voll geschwungenen Kurven iiber den Kérper
und. gleichen: sich in ihrem Schwung stirker aneinander an als
dort: An ider Figur des jugendlichen Philippus?3! moge diese Ge-
wandstilisierung erliutert werden. Sein iiber den Riicken ge-
schlagener Mantel wird von der rechten Schulter in einein Strom
geschwungener paralleler Falten um die ausgestreckte rechtd
Hand herumgefithrt und in einem schrig itber den Oberkorpen
laufenden Bausch wieder zum linken Oberarm hinaufgeleitet; ein|
zweites Biindel geschwungener Parallelfalten geht von dem lin-
ken im. Profil sichtbaren Bein aus, flieBt iiber den' Oberschen-
kel des rechtenr Beines und stromt in breiter Ausdehnung
neben diesem Bein herab. Mit den kurvigen Faltenbiindeln iiber
dem Korper und an seinen Konturen, mit dem breiten Faltenstrojm
zwischen:-den Beinen und der reichen Gewandzeichnung fiber der
linken Oberkérperhilite aber ist es.noch immer nicht genug, selbst
neben :der: Figur auf dem Reliefgrund breitet sich der Mantel i
iippigen Kurven und Zickzacksdumen aus. ‘

In den geschwungenen Schleifenbildungen der Mantelsiume
die sich. auch. bei anderen: Figuren (Christus, Judas Taddius)
auf der Grundflache ausbreiten, und die durch die Stauung des
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Mantels' iibér “der Bankiliche motiviert werden, driickt 'sich ganz
‘besonders der bewufit ornamentale Geist der Halberstidter Ge-
wandstilisierung aus. Denn statt daB die Mantelsiume in einer
‘einfachen herabhingenden Schleife zusammenschlagen, wie es
dem matiirlichen Vorgang - entspriche;, werden die- Kurven ver-
doppe]t (Christus), - oder richten sich die Schleifen wie von inne-
rem Leben erfiillt empor (Philippus). Alle Einzelmotive der
Gewandung scheinen einem ornamentalen (Gesetz 'unterworfen.
‘Wohl begegheten uns die Schleifenbildungen schon bei den. Hil-
desheimer Engeln, aber nur die Motive sind hier und dort die
gleichen; ihre Behandlu:n-g, iiberhaupt die ganze Auffassung VoIt
Gewand und seiner Bedeutung fir den Korper ist in Halberstadt
anders als in Hildesheim. ' Ein Vergleich des Apostels Bartho-
lomius (Nordschranke) mit dem siebenten Engel der Schranke in
St."Michael mége diesen Unterschied noch eingehender erliutern.
.Die Gewandmotive beider Figuren stimmen vollig iiberein; wih- -
‘rend bei dem Engel dicke, wulstige Saumschlingen auf dem
rechten Oberschenkel aufliegen und neben dem linken Knie herab-
hdngen, ‘setzt sich die flachere, stirker geschwungene Schlingg
iiber dem rechten Knie des Apostels aus feinen Parallelfalten
zusammen, und verrit die Schileifenbildung an seiner linken
Hand deuntlich die Vorliebe des Meisters fir elegante Kurven
und seine Absicht, die Hand durch diese Kurven flichenmiBig
zu rahmen, Die Durchbildung des Gewandes an den Halber-
stidter Figuren ist also zeichnerischer als bei den Hildesheimex
Engeln; die ' einzelnen Falten sind nicht nur zahlreicher und
schwungvoller, sondern sie sind auch mehr eingeritzt statt pla-
stisch herausmodelliert wie in Hildeshcim. Dieser zeichnerische
Stil ist eine Folge der newen Bedeutung, die dem Geéwand zu-
erteilt wird, Lag bei den Hildesheimer Figuren die Betonung
noch immer auf dem Korper, und war das Gewand nur etwas
Sekunddres, so ist es in Halberstadt zum Hauptfaktor geworden:
Das Entscheidende im Gesamteindruck der Schrankenfiguren ist
,ihre ornamentale Gewandstilisierung.

) ‘Neu gegenitber der Hildesheimer Gewandbehandiung ist
endlich die Art einzelne Siume mit harten, eckig gebrochenern
Linien zu begrenzen. Neben der flissigen parallelfaltigen Ge-
wandbehandlung steht bereits eine hirtere Stilisierung, diel in ded
ersten Hilfte des 13, Jahrhunderts, nachdem der Parallelfalten-
“stil iiberwunden' ist, zur Bliite gelangt Wie der Mantel dber
der rechten Schulter des Mathius (Nordschranke) in einer eckig
begrenztern Dachfalte herabhingt, oder wie der Mantelbausch vor
"dem Leib Christi in einen gezackten Saum ausliuft, das sind
in der sichsischen Gewandbehandlung bisher ungebriuchliche
‘Motive, deren ‘Ursprung wieder in byzantinischen Vorbildern zu,
“suchen ist. Ganz unbekannt sind uns diese zackigen Sdume aller-
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dings nicht; wir begegneten ihnen schon einmal an dem.Bruch-
stiick eines Oberkérpers der Hildesheimer Fragmente, wo sie
ebenfalls in Verbindung mit der byzantinischen Dachfalte . auf-
traten. Bildeten sie dort aber eine vereinzelte Erscheinung, so
sind sie in Halberstadt sehr hiufig geworden. Der gleichmifige
Parallelfaltenstii mag dem Halberstidter Meister trotz seiner
schwungvollen Belebung nicht geniigt haben; in seinem Streben
nach erregtem Ausdruck innerhalb des Gewan-des greift er zu
neuen Motiven, die in ihrem Kontrast zu den geschwungenen
glelchlaufenden Falten den lebendlgen Eindruck der Gewandbe-
handlung nur erhghen. ! »

Die Korper der Halberstddter Figuren werden jedoch nicht
ganzlich von dieser {iberreichen C:ewanddrapierung zugedeckt,
sondern sle driicken sich zwischen den Falien in einzelnen glatten
Partien durch den Stoff hindurch. Awuch hierin reihen sich dig
Reliefs unserer von der Groninger Empore an verfolgten Entwick-
lungslinie ein. Wie sich bei Mathias, Petrus, Christus und
Thomas der Nordschranke (auch an der budschrank‘e finden sich
mehrere Beispiele) der, linke Unterschenkel unter dem Mantel ab-
zeichnet, wie er vom Knie bis zum Schienbein hinab als glatte
gewolbte Flache von Falten gerahmt ist, das fist von-der Model-
lierung der Groéninger Apostel nur gradue]l unterschieden. Und
fiel schon in Groéningen diese Rahmung der gewdélbten Partien
mit der traditionell sichsischen Isoiierung der Korperteile zusam-
men, so hat sich auch in Halberstadt, trotz eines neuen Prinzipes,
die einzelnen Glieder durch schwungvolle Faltenstringe mit-
einander zu verbmden eine derartige Isolierung erhalten; 'wir
weisen nur auf jakobus Alphaus und Simon (beide an der Siid-
schranke) hin. Das rechte im Profil gesehene Bein des erstges
nannten Apostels ist an Oberschenkel und Hiifte durch Falten-
strainge vollkommen von dem Oberkérper abgesondert, und die
rahmenden Falten laufen bis zum Schienbein hinab am Kontur
des Beines entlang und schilen es ‘als geschlossene Partie aus den
Faltenstromen heraus. Noch isolierter wirkt die Oberschenkel+
partie des rechten Beines bei Simon; obgleich gerade bei diesem,
Apostel eine AneinanderschlieBung der einzelnen Koérperteile durch
geschwungene Faltenbiinde! angestrebt scheint — der Mantel
umkreist iden ganzen Oberkdrper einschlieBlich der Arme und zieht
auch das linke Bein zu dem Zentralpunkt der Figur heran ——
16st sichi der rechte Oberschenkel seibststindig und in seiner Iso-
lierung unnaturalistisch wirkend aus dem einheitlichen Komplex
heraus,

Unnaturalistisch muB die ganze Ausgestaltung des Modellie-
rungsprinzipes lan <en Halberstidter Figuren genannt werden. Von
einer weichen Modellierung des Korpers unter dem Gewande,
wie sie die sichsischen Kiinstler auf ihren byzantinischen Vor-
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bildern ‘sahen, sind-die Halberstidier Reliefs wieder stirker enty
fernt als die Hildesheimer Schrankenfiguren. Wihrend: dort die
faltenlosen- Partien- mit- den. an Innenzeichnung reichen. Flichen
verschmolzen wurden; stehen sie bei den Halberstidter Gestalten:
wieder in hartem Kontrast nebeneinander, Man fiihit sich hierbzi
fast-eher an die harte Modellierung der Groninger Apostel als an
die- weiche’ der Hildesheimer Schrankenfiguren erinnert.

Von allen 'worangehenden Werken aber sind die Halberstiadter
Reliefs' durch ihre geringe Plastizitit unterschieden. Man be-
trachte einige Figuren in der. Profilansicht, um zu erkennen, dab;
ihr Kérper, abgesehen von Kopf und Kmeen ganz flach auf dia
Reliefebene aufgetragen ist. Der romanisch blockplastische Cha-
rakter ist hier ginzlich idberwunden; die Halberstidter Reliefs
stehen am Endpunkt der Entwicklung, die mit der Gréninger Em-
pore einsetzte. Wie grof der Abstand zu diesem Frithwerke ist,
zeigt ein Vergleich der Mafe in der Reliefhohe, Die Emporen-
figuren wuchsen 18—23 om?? weit in den Raum hervor, die am
weitesten aus der Reliefebene hervorragenden Kopte mnd Kniee
der Halberstidtér Figuren aber nur 10—13 cm?33,

Mit der Verringerung der Plastlzntathangt ¢in anderer wichtiger
Unterschied' zusammen. Brachte der Groninger Meister das
Sitzen seiner Figuren, den Tiefenabstand zwischen Ober- und
Unterkorper, durch réumliche Schichtung der Teile zum Aus-
druck, so verzichtet der Halberstidter Schrankenmeister fast voll-
kommen darauf. Die sich in die Tiefe erstreckenden Obeérschen-
Kel seiner Figuren kénnen nicht mehr wie bei den Groninger :Apo-
steln “in ihrer vollen blockhaften Form abgetastet werden, sons
dern sind in ihrer Verkiirzung fast .nur noch optisch erfaBbar.
Der Halberstidter Meister ist hiermit zu einem Illusionismus ge-
langt, .ger [dem Groninger noch ganz unbekannt war, und den auch
keiner der sichsischen Plastiker vor ihm erreicht .hatte_ Wie gut
er diese neue Darstellungsmoglichkeit beherrscht, zeigt die kiihnej
Profilstellung des Mathdus (Nordschranke), der sich nicht stirker
als die frontal sitzenden Gestalten aus der Reliefebene hervor
wolbt.

Trotz dieses Illusionismus im Aufbau der Figuren aber bleibt,
unterstiifzt durch die ornamentale Gewandbehandlung, ihr we-
sentlicher Eindruck ein ornamental flachiger.  Ist auch bei Philip-
pus, ‘um wieder zu demselben Beispiel zu 'rrre:fen der rechte Ober- .
schenkel in starker Verkiirzung. w1edergegeben so breitet sici
doch ein Faltenstrom gerade iiber diesem Oberschenkel ausein
ander und scheint ihn in die Fliche aufzuklappen. Ebenso biifit
der verkiirzte rechte Unterarm an seiner Tiefenerstreckung viel
ein, da die Hilfte des Oberkorpers zusammen mit der' Hand ganz
flachlg gerahmt wird,

"Der byzantinische Einflufj spielt in der Halberstidter Schran-
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kenplastik keine geringere Rolle als in den Hildesheimer Werken.
Lernte ‘"der Meister von St. Michael an seinen Vorlagen vor allem|
eine freie Beweglichkeit der menschlichen ‘Gestalt, so {ibernahm
der Halberstidter hauptsichlich eine grofie Zahl von neuen Ge-
wandmotiven und bildete die Kopftypen semer Figuren nach 0Ost-
lichen Vorbildern.

‘Auch im lkonographischen sind die Bezwhungen zur byzan-
tinischen Kunst vorhanden. So geht auch hier die Madonna auf
ein ostliches Vorbild zuriick. Wieder hat der Hodegetriatypus der
Gottesmutter, die diesmal aber in sitzender Haltung dargestelit
war?3¢ zu Grunde gelegen, und wieder finden sich dieselben by-
zantinischen Elemente in der Tracht und vor allem in der aHer-
dings merxwiirdig breit geratenen Stellung des hijer richtig auf
der linkeu Seite der Madonna sitzenden Kindes ‘wie in Hildesheim
Vergleichen wir die Halberstidter Maria etwa mit der thronendep
Madonna auf dem Elfenbein der Sammlung Stroganoff235 oder mit
den iMadonnen in den Mosaiken von Hosios Lucas?3 und im Dom
von Triest?37 so kénnen wir an diesen byzantinischen Beispielen
nicht genau denselben Typus — das Kind &itzt hier in der Mittej
- vor der Madonna — aber viele Uebereinstimmungen im gesamten:
Aufbau und in Einzelheiten der Gewandlagerung beobachten. Es
seien nur das Verhdltnis von Ober- und ‘Unterkdrper, die ge-
schlossene Silhouette des ganzen Korpers und die Differenzierung
von Stand- und Spielbein genannt, oder Gewandmotive wie die
neben dem Standbein steil herabhingenden Falten und der nur
bei der Triester Madonna auftretende Mantelbausch, der zwischen
den Beinen herabgeht und in Zickzacksdumen endigt. Wie bei
der Hildesheimer Maria aber handelt es sich: ‘auch bei der Halbejrs
stidter Figur nicht wm die direkte Kopie einer Gstlichen Vorlage;
die Gestalt ist in erster Linie eine sichsische Schépfung. So wird
auch hier der Umhang nicht iiber den Kopf der Madonna gezo-
gen, lange Zopfe hidngen iiber ihre Schultern herab, und ihr brei-
tes Gesicht mit den vollen Backen und der hohen Stirn entspricht
nicht dem byzantinischen Madonnenideal. Selbstindig sichsisch
umgestaltet ist aber vor allem die Gewandbehandlung. Wierden
auch Rock und Umhang z B. bei der Madonna der Sammlung
Stroganoff von feinen Falten reich gegliedert. gleitet auch derSaum
des Umhanges in elegant geschwungener Kurve vom Unterarm-defr
Figur herab, so ist doch die Gewandbehandlung des Halberstadter
Reliefs bedeutend zeichnerischer und ornamentaler; die Parallel-
falten {iberspinnen hier in dichter -Reihung den Korper, und die
kurvigen Sdume iiberqueren die Gestalten in vollem Schwung und,
stauen sich-in der linken Hand der (Maria zu ‘dichten Schieiferr

zusammen,
Um auch an den Halberstadter Figuren, fur die Beenken den
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selben Meister wie an der Hildesheimer Schranke annimmt, seing
These einer Abhingigkeit vom Heribertschrein zu wideriegen, stel-
len wir der thronenden Madonna die Maria mit dem Kind von
ciner ‘Schmalseite des Schreines?® gegerniiber. 'Obgleich auci
der rheinischen Madonna derselbe Hodegetriatypus zu Grunde
liegt, obgleich auch bei ihr di¢ byzantinischel Tracht (der Umhang
ist sogar iiber den Kopf gezogen) und veinzelne byzantinische
Gewandmotive (Falten neben dem Standbein, Umhangende neben
dem rechten Knie) verwendet sind, unterscheidet sich das rhei-
nische Werk in der Verarbeitung dieser fremden Elemente so
stark von dem sichsischen, daB eine Abhingigkeit des letzteren
von dem Schrein unméglich ist. Statt der breiten Kdrperform der
Halberstidter Madonna, statt ihres vollen parabeliérmigen Um-
risses ein schlanker, gestreckter Koérper der rheinischen Figur,
der sich nicht auf der Grundfliche ausbreitet, sondern in sich ge-
schlossen ist, und dessen Gewand iiberall dicht am Korper anliegt
und ihn straff iiberspannt, anstatt in i{ippigen Kurven und Filte-
lungen ein selbstindig ornamentales Leben zu fithren. Useber-
setzte der Hildesheimer Meister die Anregungen seines byzantini-
schen Vorbildes auch in seine eigenen Anschauungen, und {iber-
steigerte er gewisse Seiten des Vorbildes in einer unbyzantinischeny
Weise, so war dasselbe doch fiir ihn stirker verpflichtend als fiir
den rheinischen Kiinstler, der es fast nur fiir eine allgemeine Kom-
position seines Werkes beniitzte.

Auf die Verwendung byzantinischer Flemente in den Halber-
stidter Kopftypen und die ,,Gesamtidhnlichkeit einzelner Kopfe
mit denen byzantinischer Flguren wies schon Goldschmidt®®” hin.
Wie sich das iippig quellende Haupt- und Barthzaar des Halber-
stidter Christus und mehrerer Apostel in korkenzieherartige i.ok-
ken ringelt (Thomas, Andreas), wie die Augen in tiefe Hohlen.
eingebettet sind, und wie sich die dicken Lippen hervorwolben,
sodall der Mund in einer Spalte getffnet scheint (Andreas), das

steht der byzantinischen Gesichtsbehandlung — man vergleiche
wieder den Christuskopf auf dem Elfenbein im 'Fitz William
Museum zu Cambridge — sehr nahe. In ihrer weichen maleri-

schen Behandlung gehen die Kopfe der Halberstidter Figuren
noch iiber diejenigen der Hildesheimer Schranke hinaus. Man
vergleichie die beiden Petruskopfe miteinander, um in der volleren)
Haarmasse und der viel stirker modellierten Gesichtsoberflichef
des Halberstidter Apostels die fortgeschrittenere Stufe zu erken-
nern,

Nahe zusammen riicken die Hildesheimer und Halberstidter
Kopfe aber, so wie man sie rheinischen Kopfen wie etwa dem
Blschofsko')f im Kolner Kunstcewerbemuseum vo1 Ende des 12
_ahrhunderts2‘1O oder den Vo‘)fen der Bischofe und Laien des
Brauweiler Altaraufsatzes?41 der etwa um 1200 entstanden sein
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wird, gegeniiberstellt. Diese rheinischen Kopfe sind von einen
ganz unmalerischen Behandlung; .die Gesichter sind nicht wie in
Sachsen kraftig durchmodelliert, .sondesn ihre Einzelteile sind nur
auf die glatte Vorderfliche eines in sich geschlossenen Blackes.
aufgezeichnet. Wieder spricht sich in dieser Gegeniiberstellung
cine so prinzipielle Unterscheidung der séichsischen und rheini-
schen Gestaltung aus, dafl die Abhédngigkeit der sichsischen Wer-.
ke von -den rheinischen nicht mdglich erscheint.

Die aus ostlichen Vorlagen stammenden Gewandmotive und
ihre Umbildung durch den sidchsischen Meister wies im wesent-
lichen Goldschmidt?4#2 nach. Zur Erginzung machen wir noch
auf einige 'schon bei den Hildesheimer Gestalten hiufig ange-
wandte byzantinische Motive z. B, den iiber den Riicken hingen-
den Mantelsaum des Jakobus Zebeddus (Siidschranke) und die
in dreieckigen Falten umschlagenden Rock- und Mantelsiume
bei fast allen Gestalten, aufmerksam.

Was hinsichtlich der Beinstellungen bei den Hildesheimer
Engeln gesagt wurde, gilt auch bei den. Halberstiddter Aposteln.:
Eine direkte Uebernahme jedes einzelnen Motivs aus der byzan-
tinischen Kunst ist nicht anzunehmen; aber dafi in diesen Bein-
stellungen doch eine Anlehnung an dstliche Vorbilder stattgefun-
den haben muf, geht aus einigen typisch byzantinischen Einzel-
ziigen, die auch nicht in Hildesheim auftraten hervor. Wie sich
das rechte Bein des Apostels Andreas (Nordschranke) so mit
dem linken ausgestreckten Bein verschrinkt, daB seine FuBsohle
in voller Ansicht herausgekehrt ist, das wird in Byzanz mit Vor-
liebe dargestellt; man vergleiche z. B. den vierten Apostel (von
Paulus nach rechts gezihlt) in dem Kuppelmosaik mit der Aus-
gieBung des heiligen Gelstes in San Marco®#3 oder in etwas ver-
inderter Stellung, da er flach auf der Eirde sxtzt, den linken wiijr-
felnden Kriegsknecht bei der Kreuzigung in dem byzantinischen
Evangeliar der Berliner Staatsbibliothek Ms. 49664 Diese eigen-
tiimliche FuBstellung begegnet in der abendlindischen ICunst nur
bei Werken, die unter byzantinischem EinfluB stehen: so zeigt
sie z. B. der Evangelist Lucas des Weihenstephaner Evangeliars
der Miinchener Staatsbibliothek Clm. 2158024 und der Judas auf
dem Servatiusschrein in Maastricht?4i, Auch die komplizierta
Stellung der FiiBe bei dem johannes in Halberstadt (Sudschranke)
deutet auf fremde lieemflussung hin. Das Kreuzen der Beine
mit dem starken Auseinanderdriicken der Fersen findet sich z. B.
ihnlich bei dem Chistus des Berliner Elfenbeinreliefs mit der
Darstellung des Einzuges in Jerusalem, K. F. M. Nr. 1590247 ; {iber-
tragen auf die Standfigur begeghet es bei dem April-Apostel im
Kalendarium des im frithen 13. Jahrhundert entstandenen Psal-
teriums Hermanns von Thiiringen®48 einer stark byzantinisieren-
den Handschrift.



‘DaB ‘trotz der verschiedenen Gewandbehandlung zwischen
den HMildesheimer und Halberstidter Schranken enge Beziehun-
gen bestehen, ‘geht ni¢ht nur aus itbereinstimmenden Beinstellun+
gen “und Gewandm\otwen sondern u. a. aus der auch an dem
Halberstidter Schrariken auitretenden Art, den menschlichen Kor-
per -in-moglichst entgegengesetzte R1chtungen zu wenden (Bartho-
lomius, ‘Andreas, Simon), hervor, Die Halberstidter Figuren
zeigen dieses Pnnmp jedoch .in einer ausgeglicheneren wnd be-
rubigleren Form -als die :Hildesheimer.

Aus ‘diesen ‘Uebereinstimmungen aber eine Meisteridentitit
zu folgern, scheint: uns gewagt Der Stil der Halberstidter Figu-
ren ‘ist so wéit itber den der Schranke ini St. ‘Michlael hinausge-
schritten, daB -der Hildesheimer Meister zu einer fast unglaub-
lichen Entwicklung gelangt sein miifte, Wir méchten funs nur zu
der ‘Annahme -entscheiden, 'daff der Meister der Halberstidter
Schranken, ebenso wie die Bildhauer, die die Fragmente im An-
dreasmuseum arbeiteten, -aus der Wlerkstatt der Nordschranke
in 8t. ‘Michael hervorgesgang‘en ist.

‘In der Anschawung ‘iiber den Fortgang der Arbeit innerhalb
der beiden ‘Halberstidter Schranken schliefen wir uns Beenken
an, ‘der -die Gestalten -der Nordschranke fiir die spiteren hilt.
Die ‘lebhaften, zum Teil verzerrten Bewegungen .an der
Sﬁvdschranker-(]‘oh-annes und Simon) scheinen die ersten Versuche
des- Meisters, seine Figuren lebendig und abwechslungsreich zu -
gestalten; sie kehren .an -der Nordschranke, deren Figuren trotz
des ‘Mangéls dieser erregten Bewegungen: nicht weniger abwechs-
lungsreich erscheinen, nicht wieder.

Einen letzten Beweis fir den Zusammenhang der Halber-
stidter und “Hildesheimer Schranken bildet die Ornamentik. In
den ‘Blattiriesen, die an beiden Schranken der Liebfrauenkirche
unterhalb der Figurenreihe -entlanglaufen, sind dieselben ficher-
férmigen ‘Biischel aus geschwungenen, an den Spitzen eingerollten
Bldttern verwendet wiein dem breiten Fries an der Siidseite der
Hildesheimer Schranke. Diesem ‘Hildesheimer Fries entstammen
auch -einzelne Motive des oberen, aus einer Willenranke bestehen-
den Ornamentstreifens an der Siidschranke, z. B. die ihre Hilse
und - S¢hwinze umschlingenden Vogel, die die Fiillung des 0st-
lichsten Wellentales -bilden, und der mit einer Kapuze bedecktd
partige Kopf eines gefliigielten Fabelwesens in dem Wellental;
zwischen. Johannes und Simon. Auch in der Ausschmiickung der
Pfeilerschifte -und -Kapitelle treten zum Teil dieselben Elemente|
wie -in Hildesheim :auf. :(Rautenmuster des Arkadenpfeilers zwi-
schen Johannes und ;Simoen — in Hildesheim an der neunten Siule
von Westen in.der.offenen Arkadengalerie; Blattmotiv aus :zwei sichi
kreuzenden langgestielten Blattern am Kapitell rechts von Philip-
pus — in Hildeshefim am Kapitell rechts neben Johannes).
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SchlieBt sich die Halberstidter Schrankenornamentik in der
Benutzung der gleichen Motive eng an diejenige der Hildesheimer
Schranke an, so steht sie ihr auch in der Aufnahme rheinischer
E'emente nahe. Wie dort mochten wir die Aufnahme fremder
Ornamentformen aber nur auf eine indirekte Berithrung mit der
rheinischen Kunst zuriickfithren, So ist das Motiv des oberen
Nordschrankenfrieses, das eine gewisse Aehnlichkeit mit demjeni+
gen zweier Schmalseitenkimme des Maurinusschreines in Koln?+?
besitzt, nur eine besonders reich ausgestaltete Form ides in Sach-
sen schon lange gebriuchlichen wurspriinglich rheinischen Orna-
mentes, das aus einer von einem Halbkreis umrahmten Palmettg
besteht. (Vergl. die ndheren Ausfilhrungen {iber dieses Motiv
auf Seite 61 ff). Als sichsische Vorstufe dieses Halberstidier Mo-
tivs kime vielleicht ein Motiv in der ‘Art desjenigen am Kampfer
der ersten Siule (vom \)Vlestchor gerechnet) in {der noérdlichen Ar-
kadenreihe von St. Michael in Hildesheim?5® in Frage,

Rheinisch sind auch einige Elemente des oberen Sidschran-
kenfrieses. So kehrt eine Wiellenranke, deren Fiilllungen ab-
wechselnd aus Blattmotiven und Tieren bestehen, sehr ahnlich
als Kamm des Albinusschireines in Ko6ln?*! wieder; dort finden
sich auch die in der rheinischen Kunst sehi belicbten in eineny
Kreis eingestellten Blattbiischel, die sich aus Blittern, die an den
Spitzen eingerollt und hiufig symmetrisch angeordnet sind, zusam-
.mensetzen. (Vergl. auch die Schmelzornamente auf dem Kreuz
des Fridericus in St. Pantaleon®? oder eine Ornamentform aus
den ‘Wandmalereien in der Vierung der Miinsterkirche zu Essen?53,)
Zu dem aus radial angeordneten Blittern bestehenden Filllmotiv
rechts iiber Johannes 14Bt sich sogar ein genaues Analojgoin
unter den getriebenen Fiillungen auf dem Dach des Ursulas
schreines in K&ln?%* anfiihren.

Aus diesen sich wieder ledigiich auf die Crnamentik beschrin-
kenden rheinischen Einfliissen darf ebenso wenig wie in Hildes-
heim, auf eine allgemeine Schulung des Meisiers, sei er nun mit
dem Hildesheimer identisch oder niciit, an rheinischer Kunst ge-
schlossen werden, Die Halberstidter Schranken sind das ‘Werk
eines in erster Linje byzantinische Vorbilder beniitzend=n Sachsen,
der wie seine Vorginger und Zeitgenossen mit rheinischer Orna:
mentik in Berithrung gekommen ist, ohne aber seine Ausbildung
am [Rhein erfahren zu haben,

Eine Datierung der Halberstidter Schranken kann nur durch
den Vergleich mit der Hildesheimer Schranke, die wir etwa in dic
neunziger Jahre ansetzten, gewonnen werden. Die Fortschuiti-
lichkeit des Stiles zwingt zu einer spiteren Ansetzung, diz aber
nicht allzuweit herabgeruckl werden dari, Die Halberstddter
Schranken mogen etwa im ersten Jahrzehnt des 13. Jahrhunderts
entstanden sein.
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RheinischbeeinfluBte Schnitzarbeiten
des spidten 12. Jahrhunderts.

Unsere Behandlung der rheinischen Frage erschiene unvoll-
stindig, wenn wir hier nicht kurz auf weinige sichsische Werke
der Kleinkunst, die unter rheinischem Einfluf entstanden sind, ein-
gingen.

" Wihrend in der Hildesheimer GroBplastik keine wesentli-
chen Beziehungen zur rheinischen Kunst vorhanden sind, steht
zur gleichen Zeit ein anderer Zweig der Hildesheimer Kunstpro-
duktion, die WalroBzahnschnitzerei, in starker Abhangigkeit von
Ko6ln, Schon die in Verbindung mit den Schmelzarbeiten der
Hildesheimer Welandusgruppe entstandenen figiirlichen Schnitze-
reien fuf iden beiden Trierer Buchdeckeln Cod. 140 und 141255,
die aus Hildesheim stammen, weisen stilistische Beziehungen zur
rheinischen Kunst?56 teils auf direktem Wiege, teils iiber die
Welandusgruppe, auf. Ferner zeigt der jiingere und bessere der
beiden Tragaltire im Hildesheimer Domschatz???, dessen Winde
mit Reliefs von Christus, Maria und Heiligen in Halbfigjuren
geschmiickt sind, und der etwa gleichzeitig mit den Schranken
entstanden sein ‘wird, im Stil seiner Figuren rheinischeElemente238,
Wies Goldschmidt bei diesen Figuren vor allem auf die starke
Individualisierung der Kopfe, die dhnlich am Annoschrein oder
Dreikoénigsschrein beglegnet, und auf den Kolner Kopftypus der
Madonna hin, so machen wir noch awi einige Einzelziige wie die
typisch rheinischen Proportionen des Christuskindes25® wnd die
rheinische Faltenzeichnung aus ineinandergesteckten Winkelha-
ken?60,z B, am Rock ides Philippus (rechte Korperhilfte) und am
Mantel des Johannes Baptista (linke Schulter), aufmerksam.

So rheinisch die Halbfiguren dieses Hildesheimer Tragaltars
in ihrem Gesamteindruck und in den Details der Kopf- und ‘Ge-
wandbehandlung erscheinen, so unrheinisch wirken, um noch' ein-
wmal auf die Frage der vorigen Kapitel zuriickzukommen, ihnen
gegeniiber die Gestalten der Hildeshieimer Schranke. Was dort
an Unterschieden zur rheinischen Plastik betont wurde, gilt zum
groBen Teil auch bei einer Gegeniiberstellung der Schrankenpla-
stik mit den Halbfiguren des Altares. Die Ableitung des Schran-
kenstiles aus diesen Schnitzarbeiten, wie sie Habicht26! versucht,
ist also nicht moglich., P

In diese Gruppe von Schmitzereien gehort auch der Deckel
des Riddagshausener Evangeliars?62, dessen Reliefs sich durch
ihren Stil und die feinere Ausfithrung von iden derben Hildeshei-
mer Arbeiten unterscheiden; die rheinische Schulung ihres Mei-
sters wies Goldschmidt?63 durch kompositionelle und stilistische
Uebereinstimmungen der fiinf Reliefplatten mit den beiden ge-
nannten Trierer Buchdeckeln nach. Auch hier lassen sich keine
Beziehungen zu dem Stil der Schranken, die sich nicht aus dem



gemeinsamen sichsischen Ursprung und der etwa gleichzeitigen
Entstehung der Werke264 erkldren lieBen, beobachten.

Aus diesen rheinisch beeinfluBten WalroBzahnschnitzereien
erhellt doppelt der rein sichsische Stil der Hildesheimer und
Halberstidter GroBplastik.

B. Malerei.

Der dltere Miniaturenzyklus desWolfenbiittelen
Evangeliars Ms. Helmstedt 65

Nachdem wir die Entwicklung des malerischen Linienstiles
in der Plastik bis zu seiner reifsten und letzten Phase verfolgt
haben, bleibt uns noch zu untersuchen, wie die Entwicklung der
Malerei in den letzten Jahrzehnten des 12. Jahrhunderts fortschrei-,
tet. Auf den abstrakten flichenstil der Mitte des 12. Jahrhunderts
(Ratmann-Missale) war ein neuer, byzantinische Mittel beniitzen-
der Stil der Modellierung (Riddagshausener Evangeliar, Halber-
stidter Miniaturenschule) gefolgt, der, entsprechend der Entwick-
lung in der Plastik, von einem inalerischén Linienstil (Malereien
in der Liebfrauenkirche in Halbersiadt) abgelost wurde,

Der Stufe eines ausgesprochenen Linienstiles gehdrt auch der
iltere Minjaturenzykius eines Evangeliar der Wolfenbiitteler Bib-
liothek, des Ms. Helm. 6523 an. Auf diese aus drei Evange-
listenbildern und einigen zum Teil figiirlichen Initialen bestehende
Miniaturengruppe bezieht sich wahrscheinlich die Eintragung aus
dem Jahre 1194 auf der letzten Scite ‘der Handschrift, wihrend die
dem Codex vorgehefteten Kanonesbbgen und Darstellungen neu-
testamentlicher Szenen von einer eiwas spiteren Hand stammen,

Da die Handschrift im 16. Jahrhundert als Geschenk eines
hessischen Landgrafen in den Besitz des Herzogs von Braun-
schweig gelangte, vermutete Heinemann ihre Lntstehung in einem
hessischen Kloster. Diese Annahme gewinnt eine gewisse Wahr-
scheinlichkeit dadurch, daB sich in dem Evangeliar stilistischd
Beziehungen zu den bc—sprochenen Handschriften der Weserschu-
len nachweisen lassen, aus denen zum mindesten der nicht rein
sdchsische Ursprung der Handschrifi hervorgeht. Vor aliem er-
innert ider bei den Werken ider einheimischen Schulen nicht iibliche
ausgesprochen dekorative Charakter der Miniaturen an die Hand-
schriften der westlichen Kloster, Die Bildfelder werden von
breiten Ornamentstreifen gerahmt, auf dem Goldgrund sind wic
im Evangeliar von Hardehausen Ornanenie aus Punkten eingle-
pragt, Throne und Pulte der Evangelisten prangen in reicher Ve:-
zxerung, und selbst die Tiere und die ‘menschiichen Gestalten sind
durch eine ornamentale Korper- und Gewandbehandlung in diesen
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dekorativen Charakter des Gesamtbildes einbezogen; man beachte
nur die eigentiimliche Innenzeichnung der Evangelistensymbole,
den netzartigen Lichtauftrag am rechten Aermel des Lukas oder
an seinem Pult und die diinnen Pinselstriche und Punktreihen
an dem iiber die linke Schulter geworfenen Mantelstiick des
Markus.

Auch die zeichnerische, von einer kriftigen Modellierung
des Kérpers absehende Gewandbehandlung mag sich zum Teil aus
einer westlichen Entstehung der Miniaturen erkliren. Daf} es
sich aber bei unserer Handschrift trotzdem um ‘die Zunahme eines
malerischen Linienstiles handelt, zeigt ein Vergleich ihres Gewand-
stiles mit demjenigen der besprochenen Weserhandschriften. Die
Gewandung der Evangelisten in der Wolfenbiitteler Handschrift
ist von ldngeren und breiteren Parallelfaltenpartien belebt als bei
den. Figuren in den Handschriften der Weserschulen, und die ein-
zelnen Falten werden zusammenhingender und O‘eschwunge'nm
gezeichnet als dort. Der Fortschritt zu einem stirkeren Linienstik
ist also auch innerhalb der von vornherein zeichnerisch eingestell-
ten westlichen Schulen zu beobachten. _

Obgleich aus der westlichen Herkunft unserer Miniaturen
auf ihre geringe Anlehnung an byzantinische Verlagen geschlossen
werden diirfte, verraten doch einige Stilelemente sehr deutlich die
starke Beniitzung é&stlicher Vorbilder. So liegt der ‘eigentiimlich
ornamentalen Modellierung der Gesichter ein typisch byzantini-
sches Schema zu Grunde. Man vergleiche z. B. den Markus des

Evangeliars, dessen Kopftypus auch byvzantinisch ist (stark ge-
wolbter Schadel Haar- und Barttracht, Nase). mit dem Evange-
listen Johannes in dem Evangeliar der Berliner Staatsbibliothek
Ms. graec. 4966 oder mit dem Greglor in Daphni?6 um an den
byzantinischen Beispielen djeselbe ‘ornamentale Stirnbehandlung
wie bei dem sichsischen Evangelisten zu erkennen. Die Schidel-
wolbung wird durch runde Linien abqegrenzf und quer fiber die
Stirn von Schlidfe zu Schlife Jauft eine leicht gewellte Linie, die
iiber ‘dem ebenfalls byzantinischen Nasendreieck eine zanfenar—
tige -Ausbuchtung zeigt.

Auch die Modellierung der Evano*ehstenkopfp in der Rlddags-
hausener Handschrift hatten wir mit byzantinischen Anregungian
in Zusammenhang gebracht, Wihrend aber dem Meister der
Hildesheimer Schule diese Anregungen mehr zu siner allgemeinen
plastischen Durchbildung der Képfe verhalfen, iibernimmt der
Maler der Wolfenbiitteler Miniaturen stirker die einzelnen Mittel
der byzantinischen Gesichtsmodelljerung, da ihr formelhafter Cha-
rakter seiner ornamentalen Einstellung entsprach. Wir haben hier
wieder den Beweis, dafl die Aufnahme und Verarbeitung der
byzantinischen Anregung‘en durch den jeweiligen Stilwillen be—
stimmt wurde.
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Das Psailterium der Hamburger Stadtbibliothek
inscrinio 84,

Ist der Parallelfaltenstil dieser Wolienbiitteler Miniatureninochi
mii einer gewissen Harte und Starrheit ausgefiihrt, so zeigen
die Malerejien des Psalteriums der Hlamburger Stadt tbibliothek in
scrinio 84#67 dessen Herkunft leider unbekannt ist, den Linienstil
in einer weicheren und iliissigeren Verarbeitungl In diesen Dar-
stellungen neutestamenilicher Szenen, zu denen zwei Bildfelder
mit einer thronenden Madonna und einer Maiestas domini hinzu-
kommen, 4Bt sich ein Stil beobachten, der an denjenigen der Hal-
berstidter Schranken erinnert, Kriitig modellierte K6rper werden
von dichten Parallelfalten, die sich zu breiten, geschwungenen
Partien zusammenschliefen, iiberzogen, und nur wenige besonders
gewoibte Flichen entbehren der innenzeichnung und treten aus
dem dichten Faltennetz heraus. Man betrachte z. B. die Chri-
stusfigur in der Darstellung der Versuchung, Wie der Mantel
von dem linken Arm Christi in einem breiten Strom kurviger
Falten iiber den Leib zur rechten Hiifte hiniiberflieSt, wic er in
Paralleifalten vom linken Unterarm senkrecht herabféllt und wm
denrechten Unterschenkel herumgreift, und wie die gewdlbte Par-
tie des rechten Oberschenkels aus den Faltenstrecken ausge-
spart ist, das dhnelt der ornamentalen Gewandstilisierung der
Halberstadter Figuren. Auch die schieifenartigen Stauungen der
Sdume und die geschlingelten Saumlinien herabhingender Falten
kehren bei den Miniaturen wieder. So schligt sich z. ‘B. bei den
thronenden Madonna des Psalteriums der Mantel zu ganz idhn-
lichen doppelten Schleifen zusammen wie beim Christus in Hal-
berstadt, und die Steilfalten neben ihrem linken Bein enden in
kurvxgen Sdumen wie bei Andreas. Wie in der Schrankenplastlk die
letzte Stufe des Parallelfaltenstiles erreicht ist, und sich schon dert
neue Stil eckig gebrochener Falten ankundlgt so bedeuten auch
diese Miniaturen die letzte Stufe eines malerischen, mit paral-
lelen Linien arbeitenden Stiles: die geschlingelten Séume, denep
durch Héhung mit Weili noch eine besondere Betonung verlichen
ist, haben schon die Neigung, in Zickzacklinien iiberzugehen
(Mantelsawm am linken Knie des Verkiindigungsengels, Saume
an der rechten Schulter und um den Kopf der thronenden Ma-

donna).’
AuBer der gleichen Gewandstilisierung — auch der der Minia-
turen liegen ostliche Anreglungen zu Grunde — setzt auch die

Ast der Aufnahme und Verarbeitung anderer byzantinischer Ele-
mente Idie ‘Miniaturen in Parallele zu den Halberstiddter Schrankei.
So 148t sich in den Kopftypen eine ganz Zhaliche Beniitzung
Ostlicher Vorbilder wie in Halberstadt erkennen, Der Kopf Chri-
sti, der in dem machtvollen, ernsten Ausdruck der Ziige stark an
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‘Pantokratorképfe byzantinischer Mosaiken (vergl. Hosios Lukas)

erinnert, steht in der weichen und malerischen Behandlung den
Kopfen an den Schranken sehr nahe, Auch einzelne byzantinisie-
rende Bewegungémotive ‘der Hamburger Miniaturen sind uns
aus der Schrankenplastik bekannt. Wir nennen nur die Haltung

 des kiampfenden Michael in der Initiale .Q, dessen Ober- und

Unterkorper gerade in die entgegengesetzten Richtungen gewen-
det sind, und dessen rechter Arm weit iiber den zuriickgewende-
ten Oberkdrper hiniibergestreckt ist,

Nach diesen mannigfaltigen Uebereinstimmungen mit den
Halberstiadter Schrankenfiguren werden wir kaum fehlgehen, wenn
wir das Psalterium in die gleiche Zeit, etwa um oder kurz nach
1200, ansetzen.

Das Missale aus Braunschweig vom Jahre 1203
im Landeshauptarchiv zu Wolfenbiittel

An das Ende unserer Abhandlung stellen wir die Besprechunig
eines nur noch in gewissem Sinne zu unserer Entwicklungislinie
gehorigen Missales im Landeshauptarchiv zu Wolfenbiittel,268 ‘das
anMalereien die Darstellung einer Kreuzigung und mehrere Initialen
enthilt. Die Kreuzigung zeigt, wie eng sich die sichsischen
Maler in der Zeit um 1200 an byzantinische Vorlagen anlehnten,
Die ikonographischen und stilistischen Elemente dieser Miniatur
stimmen so stark mit denen byzantinischer Kreuzigungsbilder
iiberein, daB wir hier tatsichlich das Wort , Kopie* gebrauchen
diirfen.

Zunichst sind Form und Aufstellung des Kreuzes typisch by-
zantinisch, Der kurze obere Querbalken, das Suppedaneum, der
Hiigel unter dem Kreuz und die Pflocke -— Elemente, die uns,
hier zum ersten Male in der sichsischen Malerei begegnen —
kehren fast bei allen ostlichen Kreuzigungsdarstellungen wieder26?,
Aus einer Ostlichen Vorlage stammt auch die Figur Christi,
dessen Haltung mit dem auf die rechte Schulter gesunkenen Haupt
und der Kontrapoststellung (ausgeschwungene rechte Hiifte, vor-
gesetztes linkes Spielbein) derjenigen des byzantinischen Kruzi-
fixus volkommen entspricht. Nicht weniger bestimmend war die
Vorlage fiir den Kopftypus Christi, fiir die Haltung der Hinde
mit den weit abgespreizten Daumen, und fiir die Modellierung
des Oberkérpers (beachte Arme und Hinde). Auch die Begleit-
figuren, Maria, Johannes und die Engel, die ‘als Halbfiguren aus
den Wolken iiber dem Kreuz auftauchen, und mit schmerzlichen
Gebdrden den Tod {Christi beklagen, sind in Typus und ‘Hal-
tung ganz byzantinisch279, )

Was aber auBler diesen Einzelziigen den byzantinischen Stil
der Minjatur ausmacht, das ist die weiche, malerische Gesamti
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behandlung. In dem nackten Oberkdrper Christi, der das in by-
zantinischen Miniaturen hiufig auitretende braune Inkarnat zeigt,
ist die Innenzeichnung, die selbst noch in dem Hamburger Psal-
terium gewisse Hirten besafl, durch eine weiche, vertreibende
Modellierung ersetzt, und der Gewandung der Figuren fehit die
reiche lineare Faltenzeichnung der beiden zuletzi besprochenem
Handschriften2?t, Der Maler dieser Kreuzigung, der zweiiellos
ein Sachse, kein Byzantiner war, ist seiner Vorlage also so skla-
visch gefolgt, dal er seine einheimisch-sachsische Schulung fast
vollkommen verleugnet.

Weder in der sdchsischen Malerei noch in der Plastik begeg-
nete uns bisher ein Werk so byzantinischen Charakters.

Die Entstehung der aus dem Brauschweiger Dome stammen-
den Handschrift vermutete Zimmermann nach einer Erwihnung
des heiligen Blasius im Kalendar und einer Oratio: ,in die Blasi‘‘
in Braunschweig ; eine Eintragung aus dem Jahre 1203 bezieht sich
auf die Vollendung der Handschrift. ‘

Der byzantinische Einfiufl ist auch in den folgenden jahr-
zehnten des 13. Jahrhunderts von nicht geringer Bedeutung fiir
die sichsische Kunst, obgleich die endgiiltigen Ziele dieses Jahi-
hunderts nicht in der byzantinischen Kunst verwirklichte sind
(vergl. Einleitung). Der neue vom Wisten beeinfluite plastische
Stil bricht sich sehr langsam Bahn und, steht in stindigem Kampf
mit «dem den sichsischen Kiinstlern eigentiimlichen Trieb eine
malerischen Gestaltung, dem gerade in der ersten Hailfte des 13.
Jahrhunderts die weitestgehende Folge geleistet wird, und dem:
nach wie vor die 6stliche Kunst zum Vorbild dient. Die Werke
jener Zeit zeigen beide Stile dicht nebeneinander; oft lassen sie
sich in ein und. derselben Plastik oder Malerei beobachten. Der
malerische, auf Ostlichen Vorlagen fuBende Stil aber tritt immer
mehr zuriick — am ldngsten hélt er sich naturgemdB in der
Malerei — bis endlicly die neue plastische ‘Auffassung die Allein-
herrschaft érrungen hat.
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nische Kunst bahnbrechend war, ist natiirlich fraglich. Bei dem fragmen-
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der leine bewufltere Aufnahme und Verarbeitung der fremdenElemente zeigt,
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Abb. 185, 186, 192 u. a,

17. Abb. G. Millet: Daphni.

18. Abb. Gliick: Christliche :Kunst des Ostens, Abb. 64,

19. Abb. Diehl: Manuel d’art byzantin Fig. 248.

20. Abb. Hortus deliciarum publié aux frais de la société pour la con-
servation des monuments ‘historiques d’ Alsace. Strasbourg 1901, Tfl. 69—71.

21. Vergl. Seite 11,

22. Ms. grec. 74 ‘Abb. Evangiles avec peintures byzantines du XI.
siecle. Reproduction des 361 Miniatures du manuscrit grec. 74 de la
Bibl. nationale, Paris,\Tome I Abb. 81, :

23. Abb. Venturi: Storia delParte’ italiana, Bd. II Fig. 422.

24. Georg Troscher: Studien :zur sichsischen Monumentalmalerei im
12. Jh. Diss. ‘Berlin 1920 S. 87—91. :
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25. Auch die Apostelreihe «im jiingsten Gericht der Herrad stammi
aus einer direkten byzantinischen Vorlage, und die Elemente der Weltge=
richtsdarsteliung in Oberzeil (Abb. Dchio: Geschichte der deutschen Kunst,
Bd. 1. Abb. 360) sind gleichfalis der ostiichen Kunst entnommen (vergl
Dehio a. a. O. S. 144).

© 20. Auf réin byzantinischen Darstellungen finden sich meistens unter-
halb der Christusfigur nur zwei den Altar bewachende Engel.

27. Abb. Franz Xaver Kraus: Dic.Wandgemilde in San Angelo in
Formis. PreuB. Jahrbuch XIV. Til. 1.

"28. Als eines der wenigen Beispiele sei das Llfenbem in London ge-
nannt. (Abb. Venturi 11 Fig. 422), auf dem in 'der untersten Zomne ein
Grab dargestellt-ist. :An Stelie der aus den Gréibern Auferstehenden stellt
die byzantinische Kunst meistens dar, wie die Toten von Tieren und Un- ~
geheuern ausgespieen werden.

29. Max Creutz: Die Anfinge des rnonurnentalen Stiles -in Norddeutsch-
'land, Kéln 1910, S. 64.

30. Vergl. E. Meyer S. 89 u. 90,

31. Vergl. E: Meyer S. 79.

32 Goldschmidt: Stilentwicklung der romanischen Skulptur, S. 229,

33. Lit.: E. Meyer S. 119ff.; H. Beenken: Romanische Sku.ptur
S. 80 ff. ‘Der Taufstein stammt wahrscheinlich aus dem Merseburger Peters-
kloster, "das den Urkunden nach (Urkundenbuch des Hochstiftes Merse-
" burg Teil I, bearb. von P. Kehr, Halfe 1899) in den 70er und SOer
Jahren des 12. jh. besonders gut situiert gewesen sein muf}, sodaf die Be-
stellung des Taufsteines gut in diese Jahre fallen kdnnte.

34. Auch die spitzen Tiitenfaiten, die den Faltenstrom zwischen den
Beinen des Jesaias gliedern, sind typisch byzantinisch; man vergleiciie ein
Elfenbein im Louvre mit der unter einer Arkade stehenden Madonna.

35. Abb. A. Goldschmidt: Madonnenstatuen, Augsburg 1923, Abb. 1.

36. Auf die Frage der Entstehung in der gleichen Werkstatt — vergl. -
E. Meyer S. 127 — gehen wir hier nicht niher ein, doch halten wir cinen
engen Zusammenhang beider Werke fiir wahrscheinlich.

37. Tafel 7.

38. Codices e Vaticani iselecti Bd. VHI Turin 1907,

39. Abb. Falke u. Frauberger Bd. I. Tfl. 48. Wir ziehen diesen Ver-
gleich” E. Meyers  heran,um s$chion hier die Frage der stilistischen Ver-
schiedenartigkeit - sichsischer’ und rheinischer Kunst des spiten 12. Jahr-
Hunderts anzuschneiden.

40. Sie befinden sich jetzt in der allem vom Dom iibrig gebliebenen
Vorhalle. Aus vier Bruchstiicken a8t sich noch eine birtige Gestalt in
Rock und Mantel rekonstruieren; auBerdem sind mehrere zusammenhang-
lose Bruchstiicke vorhanden: ein stark beschidigter Kopf, FuBstiicke; der
Unterkdrper einer Figur u. a. Bohrlécher und Eisendiibel in den flachen
_Riickseiten der Figuren lassen auf ilire Anbringung vor einer Wandfliche
schlieBen. Vielleicht handelt es sich um Apostelfiguren, die, dhnlich wie
m Gandersheim, auf'Konsolen in Hohe des Gesimses iiber den Arkaden
im Langhaus des im 11. Jh. errichteten Domes angebracht waren (Vergl.
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G. Dehio: Hdb. der deutschen Kunsidenkmiler V Nordwestdeutschland,
Berlin 1912, S..145). Eine von Gelder vor dem Abbruch des Domes ange-
fertigte Zeichnung (vergl. Kunstdenkmaler der Provinz Hannover II, 1 u.
Stadt Goslar Fig. 50) gibt die Konsolen allerdings mit anscheinend barok-
ken Figuren an. Demnach miiten wir annehmen, daB sich Apostei-
gestalten aus drei verschiedenen Perioden auf den Konsolen befunden haben,
zunichst die Figuren des 11. Jhs, denn Gesims, Konsolen und Figuren
wurden doch wahrscheinlich gieich beim Bau, .dhnlich wie in Ganders-
heim, angelegt, ferner unsere Figuren des spiten 12. Jhs., und endlich die
barocken der Zeichnung. Eine so hiufige Auswechslung aber ist nicht
wahrscheinlich. Eine Notiz :bei Mitthofi: Archiv fiir Niedersachsens
Kunstgeschichte, Hannover, Abt. 1II.. Mittelalterliche Kunstwerke in Gosiar
S. 8 fithrt zu einer anderen Vermutung. 'Es heifit hier: ,Der Chor war von
den Kreuzarmen und dem Mittelschiffe durch eine etwa sieben FuB hohe,
an der Siidseite mit fiinf Heiligenfiguren. in Stuckmasse geschmiickte Wand
(Priesterschranke) abgeschieden.” Diese Schranke findet auch Erwihnung
in einer Reisebeschreibung von Biisching (J. G. Biisching: Reise durch
einige Miinster und Kirchen des ndrdlichen Deutschlands. Leipzig 1819):
»In der Kreuz-Abseite \rechts ist ein alter Altar . . . . ., an der Choriwanl'd.‘
stehen fiinf alte heilige Bildsdulen, roh gearbeitet.“ Vielleicht haben wir es
hier mit den Resten dieser fiinf Heiligenfiguren zu tun, ‘die dhnlich wie
in St. Michael in Hildesheim den plastischen Schmuck einer Schranke bil-
deten. Zur Unterstiitzung dieser Hypothese diene ein Vergleich der Mafie
an den Halberstidter (die Hildesheimer Schranke ist wegen ihres hohen
Unterbaues nicht heranzuziehen) Schranken und der Goslarer Siidschranke:
Gesamthohe in Halberstadt:215 m, in Goslar (nach Mitthoff) 7 FuB = 1,96m
bis 2,10 m; Hoéhe der Figuren in 'Halberstadt 1,14—1,20m, in Goslar
1,15 m.

41. Ob wir es hier mit einer oder mehreren Personlichkeiten zu tun
haben, kann natiirlich bei dem fragmentarischen Zustand ‘der Stiicke nicht
entschieden werden.

- 42. Man vergleiche auch das Fragment eines Oberkérpers mit Schulter
wid rechtem Armansatz.

43. A. Haseloff: Mittelalterliche Kunst bei Doering u. Voss S. 92ff
und bei André Michel: Histoire de Vart Tome 1l Premiére PartieS.327 ff,

44. Nr. 37. Lit: ‘A, Haseloff: Thiiringisch-sichsische Malerschule S. 330;
Stephan Beissel: Ein Missale aus Hildesheim, Zschr. f. christl. Kunst 1902
Spalte 272; Adolph Zeller: die romanischen Baudenkmiler von Hildesheim
Berlin 1907 S. 79.

45. St. Beissel a. a. O. Spalte 265 ff.; Clemen Die Kunstdenkmiler
der Rheinprovinz Kreis Mulhelm Diisseldorf 1901, S. 164 (mit falscher
Datierung).

46. bei Doering u. Voss S. 03,

47. Nr. 55 Zu der Aehnlichkeit die Haseloff zwischen dem drachen-
totenden Engel der ‘Initiale Li jm ‘Evangeliar und den kimpfenden Michaek
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gestalten der beiden Hildesheimer Handschriften zi finden glaubte, seien
hier noch einige weitere Uebereinstimmungen genannt, aus denen mit
Sicherheit die Entstehung des Evangeliars in der Hildesheimer Werkstatt
hervorgeht. Enge Gemeinsamkeiten sind zunichst in der Darstellung der
Kreuzigung im Evangeliarund im Missale Zzu beobachten. Nicht die Feider-
aufteilung, die im 12. jahrhundert hdufig bei der Kreuzigungsdarstellung;
angewendet wird, sondern die Art des Zusammenhanges zwischen Rah-
mung und Fiillfiguren "bedeutet eine Uebereinstimmung. Die Figuren sind
eng in ihre Rahmen hineingepreBt; sie fiillen dieselben ganz aus — auch
der Ko6rper Christi entspricht in seiner Grofe dem Kreuz —, sodafl ein
eigentiimlich abstrakt ornamentaler Eindruck des gesamten Bildfeldes ent-
steht. Man vergleiche die Kreuzigungsbilder etwa mit der gleichen Dar-
stellung in dem Psalter Heinrichs des Léwen im British Museum (Abb
Doering u. Voss Tfl. 110 Nr. 1), &*'m das strenge Kompositionsschema
der Hildesheimer Miniaturen zu erkennen. Hinzu kommen Uebereinstim-
mungen in der Figurenbehandlung. Maria und Johaunes bei der Kreuzi-
gung im Riddagshausener Evangeliar sind denen der gleichien Szeae im
Missale in Haltung, — Johannes ‘hilt im Evangeliar allerdings ein Buch —
Tracht, und Lagerung der Gewinder sehr dhnlich. Ein eigentiimlich weich-
licher Zug geht durch 'die Johannesfiguren, die in der sentimentaien Kopi-
neigung und kaum merklichen Drehung zum Kreuz stark iibereinstimmen;
ebenso nahe stehen 'sich die beiden Mariengestalten in der Gesamthaltung,
dem zarten Ko6rperbau und der Anordnung der Arme und Héinde. Selbsi
die gleichen Gewandmotive lassen sich beobachten. Wie bei zahlreichen
anderen Figuren im Missale hingt neben dem rechten FuB «des Johannes
und dem linken der Maria ein glattes, steifes Stiick des Gewandes bis zum;
Boden herab, wihrend sich iiber die FiiBe eine breite Saumfaite legt.
Auch bei dem unter einer Arkade stehenden Heiligen Michael im Ratmann-|
Sakramentar (Abb. Adolfi Bertram: Hildesheims kostbarste Kunstschitze.
Miinchen-Gladbach 1913 Til. 18) findet sich eine ganz dhnliche Anordnung
des Gewandes. Im Riddagshausener Evangeliar ist das gieiche Motiv bei
den beiden unter dem Kreuz Trauernden angewendet, nur flattert hier bei
Johannes der steife Gewandzipfel schon freier und eleganter zur Seite, und
die Saumfalte iiber den Fiifen hat von ihrer Harte eingebiit. Auch
andere Figuren lassen sich verglelchen z. B, der Engel der Ausireibung'
aus dem Paradies im Missale mit dem Verkiindigungsengel vor den Hirten
im Evangeliar. Bei beiden finden sich die nach vorn geneigte Haitung,
die gleiche Fithrung des Mantels von der linken Hiifte zum rechten Unter-
schenkel herab, und derselbe etwas plumpe u. dumpfe Gesamteindruck der
Figur.

48. Vergl. St. Beissel a.a. O.Spalte 272.

49. Abb. Doering u. Voss Til. 118 Abb. 1.

50. Abb. St. Beissel a.a.O. Abb. 3 :

51. Zu dem byzantinischen ‘Ursprung dieser Elemente vergl. Paul
Buberl: Die romanischen ‘Wandmalereien im Kloster Nonnberg und ihre Be-
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ziehungen zur Salzburger Buchmalerei und zur byzantinischen Kunst,
Kunsigeschichtl. Jhrb. der K. K.Z. K. ill 1909 S. 83, ’

52. Vergl. F. Witte: Die bkulpturen der Sammlung bchnutgen in Kol
Berlin 1912 S. 20. . o

53. Abb. St Belssel,a.a. O. Abb. 8 u, 4,

54. An diese Elemente denkt wohl Haselofi, wenn er bei Doering u.
Voss S. 93 iiber das Missale sagt »in diesem Werke stecken zailicicig
Keime der Kunst des 13. Jhs,, manche Einzelheiten sind die Vorstufen zu
dem, was nachher in den Psalterien des Landgrafen Hermann uis in
breiter Entwicklung entgegentritt. " h

55.Nr. A 10. Haselofi bei Doering u. Voss S. 94, Ttl. 113 u, 114,

50. Vergl. Haseloff bei Doering nu. Voss S. §3—94,

57. Ms. lat. fol. 252. Haselofi bei Doering u. Voss S. 94,

58. Die zarten Figuren mit den lockigen Kopien, die Ari der Gewand-
behandiung und die Architektur sind so ausgesprochen rheinisch, dai
wir, im Gegensatz zu Haseloff, iberhaupt einen rheinischen Meister an-
nehmen mdochten.

50. lm Besitz des Herzogs von Cumberland.

00. British Museum Lansdowne 381. »

61. Abb. Doering u. Voss Tafel 111,1; und M. Creutz: Monumentaler
Stil Abb. 32. ‘ ‘

62. Vergl. Falke u. frauberger: Schmelzarbeiten S. 105 fi.

63. Trier Domschatz Cod. 141 Abb. A. Goldschmidt: Elfenbeinskulp--
turen Bd. ItI Nr. 55, ,

04. Beispiele: 1. Buchdeckel der Welandusgruppe in Trier Cod. 141; 2.
Schmeizplatte der Welandusgruppe im Cluny Museum, Abb. Faike u.
Frauberger Bd. I S. 106; 3. Tragaltar in Augsburg um 1160 Abb. Falke
u. Frauberger Bd. II Til. 77; 4. Reliquiar im South Kensington Museum
Abbildung Falke und Frauberger 1. S. 113. Man vergleiche dazu aucl
eine Vermutung Swarzenskis: Salzburger Malerei S. 113 Anm. s
Da im Antiphonar von St. Peter in Salzburg Ecclesia und Synagoge
unter dem Kreuz als ganz vereinzeltes Beispiel in der siidostdeutschen
Kunst vorkommen, nimmt Swarzenski eine Beeinflussung vielleicht durd1
.ein rheinisches Email oder eine Metallarbeit an. ' :

65. Domschatz Cod. 140 Abb. A. Goldschmidt: Elfenbeinskulpturen
Bd. III Nr. 55.

66. Ob auch das Falten der Hinde der Maria ein rheinisches Motiv ist,
wagen wir nicht endgiiltig zu entscheiden. Ein sonst im 12. Jh, 21em"1Lh:
ungewohnliches Falten und Ringen der Hinde findet sich bei der Maria
auf der Kreuzigung des Aachener Kronleuchters (Abb. Fr. Bock: Der Kron-
leuchter Friedrich Barbarossas zu Aachen und die formverwandten Lichter-
kronen zu Hildesheim und Homburg 1864), aui dem rheinischen Kuppe:-
reliquiar im Viktoria 'und Albert Museum in London (Abb. A. Goldschmidt:
Elfenbeinskuipturen Bd. III 'Nr. 48 b), auf einer Miniatur eines rheinisch:n
Missales in der ‘Koiner Dombibliothek, und bei dem Johannes des Reliqui-
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ars im South Kensington Museum, das unter rheinischem Einfluf gearbei-
tet ist (Abb. Falke u. Frauberger Bd. I S. 113). :

67. Abb. Doering u. Voss Tfl. 110, 1.

68. Abb. Fr. Bock: Der Kronleuchter Friedrich Barbarossas.

69. Vergl. z. B. Gestalten vom Aachener Kronleuchter.

70. Abb. P. Clemen: Belgische Kunstdenkmiler Miinchen 1923, Bd. I
Abb. 108. .

71. Ms. theol. fol. 59,

72. Abb. Doering u. Voss Tfl. 112.

73. Vergl. die Marienfiguren d.Geburt, die Darstellung der Geburt u.a.

74. DaB im 12. Jh. Beziehungen zwischen Hildeshzim und Hardehauszn
bestanden haben, beweist auch ein Kapitel des ehemaiigen Hardehausener
Cisterzienserklosters (Abb. G. Dehio: Gesch. d. deutschen Kunst Bd\ 1 257),
das mit einer Kapitelliorm aus St. Michae! in Hildesheim die engste Be-
rithrung zeigt.

" 75. Wolfenbiitteler Landeshauptarchiv Nr, VII B 174, veréffent]. u. abge-
bildet bei E. H. Zimmermann: Drei Missale aus dem Braunschweicer Dom,
Braunschweigisches Magazin 1911 Bd. XVII.

76. Vergl. A. Goldschmidt: Elfenbeinskulpturen Bd. III S. 21 if,

77. Zimmermann macht auf die Ranke im Bildgrund aufmerksam. Er
vermutet, daB sie vielleicht auf den ganzen Grund ausgedehnt werden
sollte, ,wie dies besonders die Kunstschulen der Weserkldster in jenkr
Zeit lieben,” und nennt als Beispiel das Evangeliar Heinrichs des Léwen.
Hierin lige vielleicht ein weiterer Hinweis auf den Ursprung des Missales.

78. Halberstadt, Bibliothek des Domgymnasiums Nr. 1 u. 2. Abb.
Doering u. Voss Tfl. 109.

79. Abb. Th. Wiegand: Der Latmos, Berlin 1913 Tfl. V 2.

80. Vergleiche die Ausfithrungen itber den Kopf des Crucifixus im
Riddagshausener Evangeliar. '

81. Vergl. Képfe in Daphni.

82. Ms. A 04 Robert Bruck: Die Malereicn in den Handschriften des
Konigreichs Sachsen. Dresden 11906 S. 33—42, Abb. 30--35.

83. Ms. Add. 27926.

84. Bruck a. a. O. Abb. 32,

85. Bruck a. a. O. Abb. 34

86. Miinchen Staatshibliothek Cod. !at. 035 -

87. Abb. P. Clemen: Romanische Monumentalmalerei Fig. 525 und
Phot. aus der belgischen Inventarisation 1914 ff.

88. Abb. A. Goldschmidt: EWenbeinskulpturen Bd. 111 Abb. 1. Ver-
gleiche zu dem Vorkommen der Kniufe auch Albert Boeckler: Zur Konrad

von Scheyern-Frage, Thrb. fiir Kunstwissenschaft 1923 S. 86.
89. Cod. Helm. 1075.
90. Vergl. Friedrich v. Quast: Die Liebfrauvenkirche zu Halberstadt
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und idie in ihr enthaltenen Kunstdenkmiler der Bildnerei und Malerei, Kunst-
blatt 26, jahrgang 1845 Nr. 52 S. 213 ff.; Oskar Doering: Beschreibende
Darstellung der ilteren Bau- und Kunstdenkmiler der Kreise Halberstadt
Land und Stadt Halle 1902 S. 320ff.; G. Troscher: Studien zur sichsi-
schen Monumentalmalerei S. 104.

91. Abb. Doering: Bau- und Kunstdenkmiler der Kreise Halberstadt
Fig. 1j33. {

92. Nach Heinrich Otte: Gesch. d. romanischen Baukunst in Deutsch-
land S. 547 hinterlief dieser Band much Spuren an der Ostseite der Kirche.

93. Vergl. Heinrich Lotz: -Kunsttopographie Deutschlands Bd. I Cassel
1862 S. 272: ,im siidlichen Seitenchor . . Ornamente und Figuren . .
etwa 1179 von Quast; Die Liebfrauenkirche in Halberstadt S. 231:
,»Diese Kapelle mochte zu der Zeit eingerichtet worden sein, als infolge der
Verwiistungen des Jahres 1179 eine Renovation der Kirche notwendig
wurde ¢ ! .

94, Nach der vor:der Restaurierung der Malerei angefertigten Beschrei-
bung Quasts, der ,reich ornamentierte Einfassungen . . ., die dreifach den
Rundbogen der Nische umschlieBen‘, erwihnt, und vor allem auf den
mittleren Streifen mit dem Mé&ander aufmerksam macht, glauben wir uns
zu der Annahme berechtigt, daB die Ornamente ihrer Form nach urspriing-
lich sind.

95. Abb. Phot. Stoedtner Nr. 13154.

96. Abb. Doering: Bau- und Kunstdenkmiler der Kreise Halberstadt
Fig. 128, 120.

97. Doering a. a. O. S. 331 Gsieht in dem oberen rechten Engel, den
sich mit einem runden Gegenstand in den verhiillten Hidnden der Madonna
naht, ,fast eine Kopie‘“ eines Engels yin dem Tympanon der Freiberger
Goldenen Pforte. Erikime damit zu einer Datierung der Malerei ins 13. Jh.
Der Stil eckig gebrochener Falten wie an dem Tympanon ist aber in dieser
Halberstiddter Malerei noch nicht zu beobachten. Wenn auch die Minte]
der Engel in ihrem jetzigen Zustand Zickzackfalten zeigen,, so sind diese
eine Zugabe des Restaurators, denm in den Pausen finden sie sich nicht;
auch spricht die steife Haltung der Engel und der Typus der Madonna
fiir das 12. Jh. ’

98. Vergl. Trgscher a.a. O. S, 741f,; Doering: Die romanische Male-
rei in der Kirche von Kloster Gréningen. Zeitschr. f. christl. Kunst 1912
S. 200 ff.; dort auch Abbildungen.

09. Literatur: H. Beenken 'Nr. 123 a u. b; A. Zeller: Die Kunst-
denkmailer der Provinz Hannover, Regierungsbezirk Hildesheim, Stadt Hil-
desheim Kirchliche Bauten Hannover 1911, S. 40 u. 147; V. C. Habicht:
Mittelalterliche Plastik Hildesheims ‘S. 38 ff.; A. Goldschmidt: Stilentwick-
lung der romanischen Skulptur S. 229; ‘A. Fink: S.30—34; J. Bachem:S.18,

100. Abb. O. Wulff: -Altchristliche und byzantinische Kunst Bd.II
Abb. 514.

101. ‘Abb. A. Goldschmidt: Gotische Madonnenstatuen Abb. 1.
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102. Abb. Robert Bruck: iMialereien in den Handschriften des Kgr.
Sachsen Abb. 11.

(103. Vergl. A. Goldschmidt: Stilentwicklung der romanischen Skulp-
tur S. 233. ’

104. Vergl. die Beschreibung bei A. Zeller: Kunstdenkmaler der Provinz
Hannover a. a. O. S. 147. \

105. Phot. Marburger kunsthistorisches Seminar.

j106. Abb. Volbach Nr.  26. Die hakenférmigen Faltenendigungen am
Brunostein finden sich dhnlich auch am Rock und’ Mantel des Christus
im Tympanon der Patrokluskirche in Soest {Abb. H. Frauberger: Kata-
log der Sammlung von Gipsabgiissen zu Diisseldorf. Diisseidorf 1906 Til5),
wo sie gleichfalls aus byzantinischen Anregungen erklirt werden miissen.

107. Lit.: A. Goldschmidt: Stilentwicklung der romanischen Skulptur
S. 229; A. Fink: S. 29ff; J. Bachem: S. 15ff; E. Panofsky: Deutsche
Plastik S. 93; Beenken S. 264, . ‘

108. Goldschmidt: Stilentwicklung . . . 1Bt die Frage unentschieden.
Hasack: Zeitschrift fiir christl.;Kunst 1906 S. 373 folgert, wie uns scheint
mit Recht, aus dem Wort pacificus, das sich nur wenig verstimmelt auf
dem Inschriftenrand der Platte erhalten hat, daB hier der friedenstiftende
und friedenerhaltende Wichmann dargestellt sei, dessen Ruhm, nachdem ex
den Frieden zwischen Friedrich Barbarossa und Papst Alexander vermittelt
hatte, weit verbreitet wurde, und den sogar die fahrenden Singer iu
Deutschland als Meister .des Friedens riithmten. Vergl. Albert Hauck:
Kirchengeschichte Deutschlands Leipzig 1913 Teil IV S. 305).

109. Vergleiche wie der Merseburger Meister die Zwischentdume zwi-
schen den Beinen seiner Gestalten auszugleichen suchte. Das Prinzip
ist hier und dort das gleiche, nur seine Verarbeitung ist verschieden.

i110. Phot. Anderson, Roma Nr. 14722,

111. Abb. R. Bruck: Malereien in den Handschriften des Konigreichs
Sachsen Abb. 11.

112. ‘Abb. Schlumberger Bd. 11I S. 593.

113. Literatur: Bode: Deutsche Plastik S. 43; Goldschmidt: Stil-
entwicklung S. 230; |Beenken: S. 222ff.; Bachem: S. 141f.; Habicht:
S. 27.; A. Zeller: Kunstdenkmiler Stadt Hildesheim a.a.O. S. 216fi;
A. Zeller: Die romanischen'Baudenkmiler von Hildesheim Berlin/1907 S. 21;
E. Panofsky: Deutsche Plastik S. 99 ff,

114. Phot. ‘Anderson, Roma 14722,

115. Georg Dehio: :Geschichte der deutschen Kunst Bd. I S. 319.

116. Vergl. zu diesem Motiv die -Ausfithrungen Hermann Giesaus:
Eine romanische Madonna im Museum des Kgl. sichs. Altertumvereins zu
Dresden in: Deutscher Verein filr Kunstwissenschaft, 3. Bericht iiber die
Denkmiler deutscher Kunst Berlin 1914 S. 128. .

117. Abb. Volbach Abb. 26.

118. Vergl. z. B. wieder die Madonna in Torcello.

119. Abb. Omont PL XIIL
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120. Hier ist die Modellierung in besonders erstarrter Form durchge-
gefithrt.

121. fol. 431¥®; Omont. Til. XIL.

122. Die Nummerierung der Engel geschieht von Westen nach Osten.
Die Stellung tritt hier allerdings im Gegensinne auf.

123. Nr. 578, Abb. Staatl. Museen .Bd. 1 Til. 14.

124. Abb. Phot. Alinari Nr. 13745, oder Gliick Abb. 84.

125. Abb. Gliick Abb. 102. Hier allerdings im Gegensinne.

126. a. a. O. S. 30fi.

127. Phot. Sommer Napoli Nr. 1357.

128. Abb. Venturi 11 Fig. 332.

129. Vatikanische Bibliothek c. 133 Abb. ‘venturi 1l Fig. 338.

130. Abb. Glitck Abb. 105.

131. Auf ihrem Spruchband steht Beati misericordes.

132. Miliet PL. V1, 4.

133. a. a. O. S. 224, '

134. Abb. Schlumberger I Tff. nebeu S. 280 u. 360. Diec vznetiani-
sche Tafel nach Venturill Fig.414 im archdologischen Museum dort.

135. Millet Pl. IX, .1. Goldschmidt: Stilentwicklung S. 234 weist bei
Besprechung der Halberstidter :Schranken dieses Motiv als byzantinisch
nach.

130. Millet P1. XVII,

137. Abb. Volbach Abb. 26.

138. Perikopenbuch Heinrichs [I. Miinchen Staatsbibliothek Cim. 57
Evangelist johannes. Abb. Leidinger: Miniaturen aus Handschriften
der Kgl. Hof- und Staatsbibliothek in Miinchen Heft V Til. 5.

139. Nr. 1590, Abb. Staatl. Museen Bd. 1 Til. 11.

140. Abb. der kunsthistorischen Sammlungen des allerhéchsten Kaiser-
hauses Bd. XXI S. 94,

141: Abb. A. Brinkmann: Beschreibende Bau- und Kunstdenkmiler des
Kreises Stadt Quedlinburg, Berlin 1922 Tfl. 15.

142. Abb. Miliet: L’iconographie Abb. 63.

143. Abb. Venturi 1l Fig. 211.

144. Abb. Venturi II Fig. 212.

145. Abb. Phot, Stoedtner Nr. 98167.

146. Vergl. Swarzenski: Salzburger Malerei S. 54 Anm. 1, der das be-
sonders hidufige Auftreten dieses Motivs in der byzantinischen Kunst
betont. .

147. Abb. Phot. kunsthistorisches Seminar Marburg.
; 148. Vergl. Goldschmidt: Stilentwickiung S. 234, der dieses byzan-
~tinische Motiv auch an den Halberstidter Aposteln nachweist.
149. Abb. Diehl: Manuel . ., . Fig. 248. /

150. Nr. 2108, Abb. Staatl. Museen .Bd. I Tii. 16.

151. a. 2. O. S. XXXIX—XLI u, S. 216 ff,

152. Abb. Falke und Frauberger Til, 82—88.
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153. Die Frage, ob der Heribertschrein der Masschule, wie Falke
(a. a. O. S. 84 if.) annimmt, entstammt, oder eine Kdlnische Arbeit ist, kann
hier nicht untersucht werden. Da sich unsere Ausfithrungen gegen Beenkens
Behauptung einer Abhingigkeit der sichsischen Schrankenplastik von
rheinischen Arbeiten richten, betrachten wir in diesem Zusammenhang! den
Heribertschrein mit Beenken als rheinisch. Soilte er aber einé Arbeit
des Godefroid de Claire sein, so wiirde ‘auch diese Tatsache 'nichts an
seinem Unterschied zu der Hildesheimer Schrankenpiastik dndern, da die
rheinische und niederlothringische Goldschmiedekunst bei einer Gegen-
iiberstellung mit der sichsischen Plastik zu einem Ganzen zusammenriicken.

154. Abb. Beenken S, 219 u. 221.

155. Abb. Beenken S. 217.

1156. Abb. Falke u. Frauberger Tii. 69.

157. Abb. Falke u. Frauberger Abb. 19.

158. Abb. Falke u. Frauberger Abb. 20.

159. Abb. Falke u. Frauberger Abb. 21.

160. Falke: Lothringische Schule zweite Hilite 12. Jh. Abb. Falke u.
Frauberger Tfl. 93:

161. Abb. Falke u. Frauberger Til. 9.

162. Abb. Falke und Frauberger Tii. 9 oben, erster Apostel von rechis,

'163. Vergl. den zehnten Engel in Hildesheim mit dem Mathidus am Ser-
vatiusschrein (Falke w, Frauberger Til. 71) und mit dem vierten Apostei
von rechts am Altaraufsatz von St. Castor (Falke und Frauberger Til. 93);
ebenso den vierten Engel in Hildesheim mit der gravierten Mathdusfigur
auf dem Tragaltar des Eilbertus im Welfenschatz (alke u. Frauberger Til
17), mit dem johannes am Heribertschrein (Falke u. Frauberger Til. 82),
und mit dem judas am Servatiusschrein (Faike u. Frauberger Til. 71).

164. Seite 50.

165. Vergl. ]J. Klein: Romanische Steinplastik S. 7 ff.

166. Abb. 'Falke u. Frauberger Til. 83,

167. Abb. Beenken S. 183,

168. Vergl. J. Klein S. 39 if.

169. Falke u. Frauberger Til. 83.

170. Beenken S. 187.

171. Abb. bei Swarzenski.

172. Abb. Goldschmidt:. Elfenbeinskulpturen Il Abb. 47 u. 48,

173. Falke u. Frauberger Tfl. 85—87.

174. Abb. Gliick Abb. 94.

175. Abb. Phot. Alinari :Nr. 20713. Obgleich in diesen beiden Bei-
spielen die Kuppelform nicht so sorgfiltig ausgefiihrt ist wie in Hildes-
heim und die einzelnen Lamellen zum Teil aus Ziegeln zusammengeseizt
sind, ist die Grundform doch die gleiche wie dort.

176. Abb. Goldschmidt: Elfenbeinskuipturen Bd. II Abb. 162. Nach
Gotdschmidt 2. Hilite 11. Jahrhundert Belgisth-rheinisch?

177. Swarzenski Abb. 58.

178. Phot. Belgische Inventarisation 1914 ff.
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©179. Q. Wulff: Altchristl. und byzantinische Kunst Bd. | ‘Abb, 26J
180. O. Wulfif a. a. O. II. Abb. 460,

181. Albert Bockler: Das Stuttgarter Passionale 1923 .Abb. 132
140.

182. Abb. Millet Fig. 65.

183. Swarzenski Abb. 57. {

184, Bange: Eine bayrische iMalerschule des 11. u. 12. Jh. Abb.
141—144. '

185. Abb. Goldschmidt: Elfenbeinskulpturen I1I, 2 u. 3.

186. Swarzenski Abb. 135, 149.

187. Goldschmidt: Elfeénbeinskulpturen III, 2 u. 4.

188. Vergl. Georg Dehio: Geschichte d. deutschen Kunst Bd. 1 S. 318.

189. Abb. Falke u. Frauberger Farbtafe! 20, besonders rechts in der
Mitte.

190. Abb. Falke u. Frauberger Til. 51 unten.

191. Abb. Heinrich Frauberger: Katalog der Sammlung von Gips-
abgiissen zu Diisseldorf Til. 24, Nr. 70. -

192. Abb. Paul Clemen: Kunstdenkmaler der Stadt Koln Bd. 1 Abfel-
lung IV S. 137.

103. Abb. Dehio-Bezold: Kirchliche Baukunst des Abendlandes Bd. HI
Til. 354;. i

194 Abb. Falke u. Frauberger Farbtfl. 21 {

195. Abb. Bau- und Kunstdenkmiler Thurmgens Heft X1I GroBherzog-
tum Sachsen-Weimar-Eisenach, Die Wartburg S. 38.

196. Abb. Bau- und Kunstdenkrnaler Thiiringens a. a. O. S. 200 u.
Til. bei S. 149.

107. Abb. a. a. O. Til. bei S. 149,

198. Auch an anderen sichsischen Werken sind die Motive der Wart-
burgkapitelle zu belegen. In der Crypta ‘der Klosterkirche von Konrads-
burg z. B. (Phot. der Messbildanstalt) werden die Siulenkapitelle und
-kiimpfer von sehr dhnlichem naturalistischen Blattwerk tberzogen. Auch
hier breiten sich die Biischel langer, geschwnungener Blitter wie 'ein
Ficher auseinander; die Spitzen der Blitter rollen sich ein und greifen um
die Stengel herum oder neigen sich zueinander, um eine kleiie Palmetten-
form zu ergeben. Die prizisere und scharfkantigere Durchbildung des
Konradsburger Blattwerkes erklirt sich, vor allem aus dem hirteren Mate-
rial; die weiche Stuckmasse der Hildesheimer Schranke kam dem Bediirf-
nis nach naturalistischeriFormung der Blitter nur entgegen.

199. Klein: Romanische Steinplastik S. 16, Abb. Til. IV, 1.

200. Abb. Falke u. Frauberger Farbtfl. 5 .u. 6.

- 201. Vergl. Klein a. a. O. S. 23, der die naturalistische Blattorna-
mentik der Rheinlande auf Frankreich zuritckfithrt. Auch unser Greif-
motiv der umschriebenen Palmette 148t sich in Frankreich z. B. in Tou-
louse und Fontevrault (Abb. Dehio-Bezold: Kirchliche Baukunst des Abend-
landes Bd. IT Til. 319,u.;) belegen.

b

139

b
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202. Bau- i nd Kunstdenkmiler i Rggnerungsbezxrk Cassel [d. |,
Kreis Gelnhausen Marburg 1901, Atlas Til. 37.

203. Falke u. Frauberger ltl 26.

204. Vergl. den Ornamentstreifen in der Apsis des sudhcth Neben-
chiores in der Halberstidter Liebirauenkirche.

205. Abb. Falke u. Frauberger Til. 45, bei zwei duBersten Kimucn
an den Seiten.

206. Abb, Frauberger: Katalog der Sammlung von Oipsabgiissen
zu Disesldorf Til. 1 u. 2044,

207. Abb. Falke u. Frauberger Farbtil. 8 unten, Mitte,

208. Vergl. Beenken S. 222.

209. Vergl. Goldschmidt: Stilentwicklung S. 230ff Habicht S. 28;
Beenken S. 238—242.

210. Vergl. E. Panofsky: Deutsche Plastik S. 100,

211. Vergl. zu diesem Zusammenhang Beenken S, :228.

212. Vergl. Haseloff: Thiiringisch-sichsische Malerschule S. 138. Beean-
ken weist auf die Aehnlichkeit des Hildesheimer Stiickes mit, der Abend-
mahlsdarstellung auf einer der Hildesheimer Schmelzplatten aus dem 12 Jh.
(Abb.. Falke u. Frauberger Til. 102) hin.

213. Vergl. Millet: L’iconographie de I’évangile S. 260 ff. und die
zugehorigen Abbildungen.

214. Abb. Millet a. a. O, Fig. 244,

215. Abb. G. Leidinger: Miniaturen aus Handschriften der Kgl. Hof-
und’ Staatsbibliothek in :Miinchen Heft V .Abb. 15.

216. Abb. Goldschmidt: Elenbeinskuipturen Bd. II Tfl. LI Nr. 173e.

217. Abb. Evangiles avec peintures byzantines du XI. siécle Tome I,
Til. 34. Gerade in ikonographischer Beziehung ist die ottonische Minia-
turmalerei héufig abhingig von Byzanz. Vergl. dazu auch Dehio: Ge-
schichte der deutschen Kunst Bd. I S. 158.

218. Goldschmidt: Elfenbeinskulpturen Bd. II Textband S. 52 weist
auf stilistische Zusammenhidngg der (Reliefs des Berliner Kastens mit den
Schnitzarbeiten der an byzantinischen Originalen geschulten frankischen
Werkstatt hin, deren Sitz wahrscheinlich das Bamberger Michaelskloster
war. Auf indirektem Wege, {iber die Bamberger Werkstatt, mag der Mei-
ster des Berliner Kastens zu der Darstellung der typisch byzantinischen
Szene, zu der sich noch weitere Byzantinismen in anderen Szenen gesellen
gelangt sein.

219. Abb. II Menologio di Basilius II. Mila 1883,

220. Abb. A. Brinkmann: Bau- und Kunstdenkmiler des Kreises Stadt
Quedlinburg Tfl. 15 oben.

221. Literatur: W. Bode: iDeutsche Plastik S. 42; Goldschmidt: Stil-
entwicklung S. 230; Habicht: S. 42ff.; Bachem: S. 16ff.; Beenkeu:
S. 248 ff., Panofsky: S. 101, '

222. Abb. K. Steinacker: Bau- und Kunstdenkmdler des KI'ElSCS Gaun-
dersheim, Wolfenbiittel 1910 Abb. 73. _ ! I D
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223, Vergl, hierzu auch die Zusammenstellung des Godehardtympa-
nons mit dem Tiirbogenield wvon St. Jakob in :Regensburg bei Panofsky.

224, Panofsky spricht sich ibisher als einziger gegen die Meister-
identitdt .aus.

225, Ein weiteres byzantinisches Merkmal an dem Christuskopf des
Tympanons ist -die Angabe der .Augeusicke :unter dem unteren Augens
lid; man vergleiche z. B. den heiligen Gregor iin Daphni, Abb. Millet:
Daphni PL X, 2.

226. Vergl. Beenken S. 248,

227. Vergl. die richtige Datierung bei Panofsky und die viel zu
spite Ansetzung, in die Zeit von 1240——50 bei Bode und vor allam
bei . Bachem.

228. Literatur: W. Bode: Deutsche P]astik S. 44. Goldschmidt: Stil-
entwicklung S. 232#f.; Beenken: S. 228 ff; Panofsky: S. 101—103; Bachemn:
S. 21ff.; Doering: Bau- und Kunstdenkmiler der Kreise Halberstadt,
Land und Stadt. Halle 1902 S. 324 if.

229, Beide von einem spiter vor der Schranke errichteten Baldachin
stark iiberdeckt

230. Zu der Benennung der :Apostel vergl. Doering a. a. O. S. 325.
Ueber die jetzt noch erhaltene Bemalung 'vergl. Beenken S. 228.

231. Zweiter |Apostel links von Maria. : '

232. Vergl. E. Meyer S. 95,

233. Vergl. O. Doering. a..a. O,

234. Vergl. ein byzantinisches Elfenbemdxptychon in Chambéry, Abb.
Wulff 11, 527.

235, Abb. Volbach 20,

236. Hauptapsis, Phot. kunsthistorisches Seminar Marburg.

237. Kuppel der Sakramentskapelle, Phot. Alinari Nr. 21130.

238. Abb. Falke und Frauberger Tfl. 83, oder Joseph Braun: Meister-
werke der deutschen Goldschmiedekunst der vorgotischen Zeit Teil 1
Abb. 59.

239. Stilentwicklung S. 233—34,

240. Abb. Beenken Nr. 90 a,

241. Abb. Beenken Nr. 93,

242. Stilentwicklung S. 234—35.

243. Abb. Glick 85; Alinari Nr. 13742.

244, Abb. Millet: L‘iconographie Fig. 452, oder Wulff II, 469.

245. Abb. Swarzenski: Salzburger Malerei Abb. 312,

246. Abb. Falke u. Frauberger Tfl. 71, ‘ v

247. Abb. Staatliche Museen Bd. I, Til. 11, ;

248. Abb. Haseloff: Thiiringisch-sichsische Malerschule Til. 1, 4.

249. Abb. Falke u. Frauberger Tfl. 45, die zwei duBersten Kimme an
den Seiten.

250. C, Schifer: Bamornamente der romanischen und gotischen Zeit
Til. 57. .

251. Abb. Falke u. Frauberger Tifl. 53,
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- 252, Abb. Ealke u. Frauberger Til. 41,

253. Abb. P. Clemen: Romamscne Monumentalmaierei S. 427

254. Abb. i‘alke u, Frauberger Til. 42 unten rechis, oder j. Braun:
Meisterwerke der deutschen Goldschmiedekunst i, 4.

255. Abb. Goldschmidt: Eifenbeinskulpiuren bd Hi i, XVH u. XVili.

250. Vergl. Goldschmidt a. a. O, 5. 21 u, 22,

257. Abb. Goldschmidt a. a. O, Til. XXXIV.

258. Goldschmidt a. a. O. §,5 u. 29,

259 Vergl. das beim Christuskind der Hildesheimer Schranke Ge-
sagte.

260. Vergi. was bei dem DI'L.,dﬂeL Evangeliars aus dér Hdlberstadm
Schule itber dieses Motiv gesagt wurde.

261. a. a. O. S, 341f. _ : :

262. Braunschweig, ‘Museum Nr. 55. Abb. Goldschmidt: [licnbein-
skulpturen 1II Til. XIX.

263. a. a. O. S, 22.

264. In der Datierung des Buchdeckels auf die Zeit um 1200 schiiciien
wir uns Goldschmidt an, stimmen aber nicht inder Annahme, daB er gleich-
zeitig miit den Malereien des Evangeliars entstanden sei, mit ihm iiber-
ein. Der die Plastizitit des Korpers betonende Stil der Mlmal irenl schien
uns fiir eine Entstehung im Anfang des letzten Drittels des 12. jahrhun-
derts zu sprechen, wihrend der bewegte Linieastil der Reliefs einer
spateren Entwicklungsstufe angehort.

205. Literatur: Haseloff: Thiringisch-sichsische Malerschule S. 342 {i;
Haselofi bei Doering u. Voss: S. ¥6; vi. Heinemann: Dic Handschii-
ten dier Herzogl. Bibliothek zu Wolfenbiittel Bd. I S. 48.

266. Millet: Daphni PI. X, 2.

267. Literatur: Haseioff bei ‘Doering u. Voss S. 94; Haselofi: Thiuja-
gisch-sichsische Malerschule ‘S. 341!‘ Abb. der Taufe Chsisti und der
Versuchung "bei Doering u. Voss Til. 111, 2 u. 3. .
~ 268. Nr. VII. B 172 Vergl. E. H. Zimmermana: Drei Missale aus
dem Braunschweiger Dome in: Braunschwcigisches Magazin Bd. XVII
Jahrg. 1911.

269. Vergl. z. B. Millet: L’iconographie Fig. 426 ff.

270. Vergl. zu den Engeln die Kreuziguny in Saii Marco Abb Guiick 8
oder Miniaturenabbildungen bei Millet: L’iconographie Fig. 42628

271. Der Hochstufe des malerischen Liniznstiles gehort dicse Hand-
schrift also nicht mehr an; dennoch ‘haben wir sie unserer Entwicklungsiinic
angeschlossen, da sich in ihr die Hochstufe des byzantinischien Ein-
“flusses verkdrpert. :
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Lebenslauf.

Ich, Franziska Charlotte Lambert, evangelischen Glaubens und
preuBischer Staatsangehérigkeit, Tochter des Oberregierungs-Medizinal-
rates Dr. Friedrich Lambert, wurde am 27. Oktober 1900 in Liibben N...
geboren. Nach dem| Besuch des Lyzeums in Celle bereitete ich mich
auf das Abiturium vor, das ich am 16. Mirz 1920 an dem Goethe-
Gymnasjum zu Hannover ablegte. ,

Im Sommer-Semester 1920 begann ich auf der Universitit in Got-
tingen das Studium der Kunstgeschichte und "Archiologie, das ich fiu
Miinchen wnd Rostock fortsetzte und in Berlin abschio8.

Meine Lehrer waren die folgenden Herren Professoren:

In Géttingen: Graf Vitzthum, Kurt Miiller, Thiersch, Brandi,.

In Miinchen: Hauttmann, Woelfflin, Wolters. '

In Rostock: Hauttmann, von Liicken.

In Berlin: Goldschmidt, Wulff, Noack, Brackmann.

Die Anregung zu vorliegender Arbeit verdanke jch Herrn Professor
Hauttmann; Herrn Professor Goldschmidt danke ich. fir deren Forderung
und fiir die Erlaubnis, das durch den ,,Deutschen Vrei*em flir Kunstwissen-

3

schaft’* gesammelte Photographlenmaterlal zu beniitzen.





